Jerzy Sadowski

Fotograf i artysta wizualny, urodzony w Biatymstoku. Absolwent Liceum
Plastycznego w Supraslu i PWSSP w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny im. M. Abakanowicz).

W swojej twérczoséci Sadowskitaczy fascynacje klasycznym medium

i tematyka fotografii z potrzeba eksperymentowania i indywidualizacji
$rodkéw wyrazu. Efektem tych poszukiwar sa projekty w pionierski
sposoéb wykorzystujgce réznorodne techniki artystyczne — analogowe
fotomontaze, gesty malarskie, nowe media, programy cyfrowe oraz
praktyki enviroment. Charakterystycznym zabiegiem w sztuce

artysty sa ,,nieskoriczone cykle”, czyli sekwencje prac eksplorujace
okreslong tematyke np. portrety, kontynuowane przez wiele lat

w autorskiej technice. Przyktadem takich dziatar sg ,,Kolumny”,
obiekty fotograficzno-rzezbiarskie budowane od 1993 roku

z negatywdw i diapozytywdw oraz rozpoczety w 2018 roku cykl portretéw
,»Na obraz”, wykorzystujacy nieprzewidywalno$¢ procesu analogowej
fotografii. Od 2016 roku Sadowski jest wspottwérea i dyrektorem
artystycznym Magazynu TUU, wydawnictwa spoteczno-kulturalnego

i magazynu online.

Prace Jerzego Sadowskiego byty eksponowane na wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych, m.in. ,Nowa Generacja Fotografii
Polskiej”, BWA Gorzéw Wielkopolski 1991; ,Album”, CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa 1992; ,Ksztatty Fotografii” Foto-Medium-
-Art, Wroctaw 1993; ,Idee poza ideologig. Nowe pokolenie w sztuce
Polskiej”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1993; ,Slad mnie”,
Miesigc Fotografii, Bratystawa 1994; ,Konstelacje”, Galeria FF, £6dz,
Monachium 1994; ,Krag fotografii”, BWA Poznan 1995; ,Nadbagaz”,
Brodziak Galery Poznan 2020; ,,Test Koloru”, Pracownia Druku,
Warszawa 2021; ,Koncert w Ogrodzie”, Poznan Art Week 2022;

»,Na obraz”, RTTCL, Poznan 2023; ,Pomiedzy”, Stary Browar, Poznan
Design Festiwal 2023; ,,Obiekty Wybrane 17, Centrum Ludwika
Zamenhofa, Biatystok 2024; ,Introspekcja” Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2024.

Przemystaw Jedrowski

Historyk i krytyk sztuki. Kurator kilkudziesieciu wystaw i projektéw

z obszaru sztuki wspétczesnej, m.in. cyklu podcastow, wydarzen

i wystawy ,,Drwal. Historie o meskosci” w CK ZAMEK w Poznaniu
(2025). Autor tekstow o sztuce i popkulturze, w tym ksigzki eseistycznej
,Wilga Wilda”, prezentowanej podczas Poznan Art Week 2024.

Cztonek AICA Poland oraz Stowarzyszenia Historykdw Sztuki.
Jedrowski realizuje projekty spoteczno-artystyczne w przestrzeniach
instytucjonalnych i alternatywnych, taczac refleksje nad

kulturg wizualng z krytycznym podejéciem do oficjalnych narracji.

W swoich koncepcjach eksploruje idee ,,mrocznej ekologii’ oraz

teorie z obszaru antropologii kulturowej i kosmologii.
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MARTWA NATURA Z MOZAIKA

W animistycznej kulturze Majéw przedmioty miaty
dusze, tozsamo$¢ i utajone historie. Dlatego, aby
uwolni¢ je od znaczen i symboli, gdy przestawaty
petni¢ swoja funkcje, nie wyrzucano ich po prostu,
lecz byty rytualnie niszczone lub dokonywano ich
specjalnego pochdéwku. Na co dzier darzono je
szacunkiem i obserwowano, wierzac, iz moga sie
komunikowaé. Ostrzegac¢ przed niebezpiecze-
nstwem, pomagac lub ztosliwie uprzykrzac

najprostsze czynnos$ci.

Podobna range sportretowanym przedmiotom
nadawaty niderlandzkie stil-leven. Te fotorealistyczne
kompozycje, malowane w XVII wieku, cechowat
system znaczen tak gesty, ze trudno znaleZ¢ dla nich
analogie w jakimkolwiek innym okresie zachodniej
sztuki. One stanowity réwniez kropke nad

»1” malarstwa holenderskiego Ztotego Wieku.
Okreélenie stil-leven, ,nieruchome zycie” pojawia
sie w niderlandzkich inwentarzach okoto 1650 roku.
Wczesniej poszczegdlne kompozycje nazywano

po prostu ontbijtje, $niadanie, bloemstuk,

bukiet kwiatéw, albo banketje, bankiet. Az ktos,
prawdopodobnie urzednik jednej zamsterdamskich
gietd lub domu aukcyjnego, ukut dla wtasnej wygody
stowo, ktére opisywato catg kategorie tych
popularnych przedstawien. | sie przyjeto. Tym
bardziej, ze ewangelicyzm reformowany zabronit
malowania alegorycznych wizerunkdw swietych.
Artysci malowali wiec to, co widzieli wokot siebie.
Bardzo czesto to, co stato na stole. Obrazy
zatrzymanego zycia zyskiwaty na popularnosci,

a ich funkcja stopklatki, pauzy wcisnietej, zeby
uwazniej przyjrzec sie rzeczywistoscii jej symbolom,

sprawdza sie do dzis.

Po polsku méwimy ,,martwa natura”, ale nic w tych
przedstawieniach nie jest martwe, wszystko jest

w semiotycznym ruchu, rozedrgane w kontekstach

i symbolach. Dopiero spojrzenie widza, unieruchamia

kompozycje i nadaje jej znaczenia. Tak jak w fizyce

kwantowej, wedtug ktdrej czgstki materii istniejg we
wszystkich mozliwych stanach, w tzw. superpozyciji,
dopdki nie nastapi ich pomiar utozsamiany

z obserwacja. Dopiero wtedy stajag sie namacalna

i jednoznaczng materig naszego $wiata.

W niderlandzkich martwych naturach kazdy
przedmiot i kompozycja ma swojg gramatyke. Kazdy
z obiektow stojgcych na stole namalowanych przez
Willema Claeszoona Hedg, Pietera Claesza, Harmena
Steenwijcka, Willema Kalfa czy Adriaena Coortego
jest stowem w starannie utozonym zdaniu.
Zamorskie muszle, szklane kielichy, ostrygi

i skorupiaki, egzotyczne owoce, marynowany sledz,
cynowe lub ztote dzbanki, opadty ptatek tulipana
czy przybory do palenia tytoniu tworzyty przekaz,
ktéry amsterdamski mieszczanin chwytat w lot.
Namalowane przedmioty tworzyty uniwersalne teksty
kultury i byty no$nikami wielu znaczen. Ich Zrodtem
byty biblijne przypowiesci, protestancka moralnos$é
i status bogacacej sie Republiki Zjednoczonych
Prowincji Niderlandéw. Motywy wanitatywne, takie
jak przypominajace o Smierci klepsydry, czaszki

i puste muszle, mieszaty sie z symbolami bogactwa
i prosperity: erotycznymi ostrygami, chiriska
porcelang, orientalnymi kobiercami i naczyniami
wyktadanymi macicg pertowa. Obrana cytryna ze
skorka zwijajgca sie spiralnie w dot to popis kunsztu
malarza, ale i przypomnienie o zwodniczej naturze
Swiata. Zoete schijn, bittere ziel, ,stodki wyglad,
gorzka dusza” jak pisat Jacob Cats, najbardziej
poczytny pisarz Ztotego Wieku, na ktérego
sentencjach uczyli sie czyta¢ amsterdamscy
bankierzy i sklepikarze. Czaszka powtarzata za
Ksiega Koheleta Vanitas vanitatum et omnia
vanitas, ,marnos¢ nad marnosciamii wszystko
marnos$c¢”. A gliniana fajka i liscie tytoniu, odnosity
sie do przemijania zycia, ktére ulatuje niczym dym,
moralizowaty na temat nietrwatych doczesnych
przyjemnosci, ale i z butg podkreslaty globalny zasieg
kolonialnego handlu. Liécie tytoniu sprowadzano

wowczas do Republiki z Wirginii w Ameryce Pdtnocne;.

Mineto dwiescie lat. Paul Cézanne spoglada na

jabtka w swojej pracowni w Aix-en-Provence



i zaczyna rozumie¢, ze co$ jest nie tak z perspektywa
linearng. Przeciez oko nie jest kamerg, a naszego
postrzegania nie definiuje nieruchomy wzrok, tak

jak préobowali wmowié sobie malarze od czaséw
Filipa Brunelleschiego. Oko sig porusza. Patrzy na
obiekt raz z jednej, raz z drugiej strony, a nasz mdzg
buduje jego obraz z tych wszystkich informacji.
Wieloletnie eksperymenty doprowadzity malarza

do wniosku, ze tradycyjna perspektywa jest zbyt
duzym uproszczeniem postrzegania, a nawet jego
fatszerstwem, zeby sie na nig godzi¢. Dopiero

suma spojrzen w czasie buduje peten obraz.

Dlatego dzbanki na ptétnach Cézanne’a maja dwie
linie konturowe, poniewaz malarz widzi je i maluje
jednoczesnie z lewej i z prawej strony. Swiattocier na
jabtkach w gtebi kompozycji nie zgadza sie z tym na
owocach z przodu, bo byty one malowane w réznych
porach dnia, w odmiennym Swietle. A stét nachyla sie
do widza pod dziwnym katem, taczac kilka réznych
perspektyw. Jego kompozycje nigdy nie byty wiec
mimetycznym obrazem $wiata — staty sie zapisem
prawdziwego procesu widzenia. Henri Poincaré
sugerowat, a Albert Einstein udowodnit, ze czas

i przestrzen to wartosci wzgledne, zalezne od
sposobu obserwacji. Nie majac o tym pojecia,
Cézanne wprowadzit czas do malarstwa jako czwarty
wymiar. Przy okazji rozbit klasyczne sti/-leven na

wiele scen, zeby zobaczy¢ naprawde.

Ten sposob percepcji przejeli kubisci, a nastepnie
Marcel Duchamp. W 1913 roku postawit w galerii
sztuki na piedestale zwykte koto rowerowe, a cztery
lata pdZniej pisuar. Budujac swoje martwe natury,
Duchamp uzywat rzeczy gotowych, readymades,
i w ten konceptualny sposdb za pomoca statusu
galerii przemieniat je w dzieta sztuki. Artysta
jasno dawat do zrozumienia, ze nalezy pytac nie

o symbolike, lecz kontekst spoteczno-kulturowy
przedmiotow. Wyj$¢, nomen omen, z zupetnie
innej perspektywy, dociekajac, co one znacza

w konkretnej sytuacji.

Spadkobierca tych wszystkich doswiadczen jest
Jerzy Sadowski i jego fotografia. A leitmotivem jego

artystycznej praktyki jest poszukiwanie tego, czego

w fotografii nie wida¢. W ,Spirali” z 1990 roku artysta
budowat kompozycje w catkowitej ciemnosci, kierujac
sie intuicjg. Od 2018 roku realizuje cykl portretéw
»,Na obraz” w ktéorym uzywa niedoskonatosci

procesu analogowej fotografii, by pokazywadé ludzi

w sposOb niemajacy nic wspolnego z realizmem.

A w ,Nadbagazu” wozi po $wiecie zrobione przez
siebie zdjecia krajobrazéw i fotografuje je w kolejnych
plenerach, tworzac ,pejzaze w pejzazu”. Sadowski
pyta wiec raz za razem: czym wiasciwie jest to, co

widzimy? | czym jest to, czego nie widzimy?

Nie inaczej jest w ,Gtebi ostrosci”. To instalacja
site-specific przygotowana dla historycznej
przestrzeni Galerii Fotografii pf w dawnym Zamku
Cesarskim w Poznaniu. Tworzy jg monumentalny,
czternastometrowy stét pokryty fotograficznymi
martwymi naturami oraz zawieszona w przestrzeni
mozaika sklejona z tysiecy negatywow i
diapozytywdw. W waskiej i uciekajacej w gtab
przestrzeni galerii, cato$¢ buduje niemal religijna

atmosfere.

Zestawienie architektury, oszczednego $wiatta,
fotografii wyselekcjonowanych przedmiotdéw,
symboliki i wielopoziomowych kontekstdw, jasno
odwotuje sie do tradycji niderlandzkich sti/-leven

i iluzjonistycznego malarstwa trompe /‘oeil.

Z drugiej strony Sadowski otwiera zupetnie nowe
drzwi. Bo jego pamiec nie jest zbiorowa. Kazdy
przedmiot na stole odnosi sie do konkretnego
wieczoru, wydarzenia, podrdzy czy rozmowy z jego

biografii.

Cytryna na obrazie Hedy méwita do wszystkich
mieszkancow Zjednoczonych Prowincji rdwnoczesnie.
Przedmioty Sadowskiego méwia najpierw do niego
samego. Do widza docierajg jako odpowiedZ na

jego indywidualny klucz skojarzen i pamieci. A ta

jest zawsze selektywna. Mozna powiedziegé, ze

to gatunek prywatnej fikcji literackiej opartej na
faktach. Nie dlatego, ze ktamie, ale ze interpretuje.
Kazde wspomnienie jest zatem kompozycjg -

Jerzy Sadowski stworzyt o tym prace, zapraszajac

wszystkich do stotu.



Idea ,Gtebi ostrosci” jest pamieé przedmiotdw.

To one jak $wistokliki, magiczne artefakty ze $wiata
Harry’ego Pottera, przenoszg autora do okreslonego
miejsca i czasu. Sadowski opowiada te historie,
dzielagc sig kilkudziesigcioletnim okresem wtasnego
zycia i twdrczosci. W ten sposéb buduje co$ bardzo
osobistego — wtasny engram, trwaty i oryginalny $lad

pamieciowy.

Zaproszenie do stotu to dla niego wazny gest.
Powraca w nim do jednej ze swoich pierwszych akcji,
ktorg zorganizowat podczas studiow w 1989 roku.
Wraz z przyjacielem na $rodku gtéwnego korytarza
w PWSSP w Poznaniu ustawili stot, zastawiony
jedzeniem i pustymi talerzami. Odstawione krzesto

i talerz to przeciez ikoniczne zaproszenie. Ale ludzie
przechodzili obok, rzucali pytania i ignorowali cata
sytuacje. Az w koncu po kilku godzinach zaczeli sie
zatrzymywac i rozmawiacd, siadali do stotu

z performerami.

Tym razem artysta serwuje nam uczte ze 150
fotograficznych martwych natur, zbudowanych

z ponad 500 obiektéw. Jak sam pisze: ,To Swiat
przedmiotéw i pamieci w nich zawartej. Kazdy z nich
niesie wiele znaczen, symboli i emocji, aich celem
jest sieganie zakamarkdéw pamieci i wyostrzenie

jej ostrosci z perspektywy czasu. Niektére ze
sfotografowanych obiektéw sa prawdziwe, byty
Swiadkami zdarzen, a inne tylko je przypominaja.
Zaden z przedmiotéw nie pojawia sie jednak
przypadkowo. Kazdy z nich jest kluczem do pamieci.
Nie funkcja ani piekno lub jego brak, design lub
wartos$é materialna — tylko to, co niewidoczne, jest
naprawde istotne. Liczy sie perspektywa i gtebia
ostrosci widzenia, pamietania. Sam obraz nie ma
znaczenia”. W tym kontekscie fototechniczny tytut
instalacji, staje sie deklaracja filozoficzna.

Bo ostro$¢ widzenia i trwato$¢ pamieci jawi sie tu
jako podstawowy mechanizm wyboru. Zdefiniowany
decyzjg na co patrze, a na co nie. Co utrwalam jako
wspomnienie, a komu i czemu pozwalam odej$é

w niebyt. Sadowski docieka: jak gteboko w czasie
koduja sie i konsolidujg wspomnienia? Jak bardzo

fragmentaryczny jest ich zapis? Kiedy nadajemy im

nowy sens, a kiedy blakng na tyle, ze bezpowrotnie

je tracimy?

Whnetrze galerii zamyka mozaika ztozona z ponad
8000 slajdéw i negatywdw. To podobnie jak

stét, monumentalny dokument scen z biografii
Sadowskiego. Znajdziemy tam klatki z fotografii
reklamowej, zdjecia wnetrz i przyrody, rodzinne
sytuacje, portrety, spotkania z przyjaciétmi, psy,
fragmenty miast i artystyczne kompozycje. Sceny
rodzajowe i minimalistyczne martwe natury jak na
obrazach Pietera de Hoocha oraz Adriaena Coortego.
Mozaika z tysiecy slajddw i cyfrowy wydruk setek
przedmiotdw. Fizyczne i zdigitalizowane, stare

i nowe, widzialne i zaszyfrowane, analogowe

i cyfrowe. Uzupetniajace sie sposoby
przechowywania wspomnien, zestawione ze

sobag jak czesci malarskiego dyptyku. W jednym
zycie zatrzymane w cyfrowym obrazie, w drugim
przedmioty i scenki zawieszone w fizycznej oraz
zelatynowo-srebrowej przestrzeni. Obydwa, jak
w kwantowej superpozycji, istniejg wszystkimi
swoimi znaczeniami naraz, az do czasu gdy kto$
na nie spojrzy. Wtedy przekaz sie konstytuuje.
Przedmiot staje sig zinterpretowanym symbolem,
a fotograficzne stil-leven, zaczyna oddychaé

innym zyciem.
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