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FOTOGRAFICZNE
MUZEUM

Jacek Mafczynski

Muzeum Przyrodnicze we Wroctawiu, stanowigce
przestrzen ekspedycji fotograficznych Anny Kedziory,
zostato zatozone w 1814 roku. Chociaz powstato
ono w czasie, kiedy Wroctaw byt miastem niemieckim,
aktualnie jest uznawane za najstarsze w Polsce.
Genealogia muzedw historii naturalnej siega
renesansowych gabinetéw osobliwosci stanowigcych
swoisty mikrokosmos, w ktérym artefakty natury
prezentowane byty w sasiedztwie dziet sztuki.
Jeszcze w XVI wieku wierzono bowiem, ze , stowa

i rzeczy” — by nawigza¢ do tytutu ksigzki Michela
Foucaulta — przylegaja do siebie zgodnie z zasada
podobieristwa. Pochodzace z tego okresu atlasy
przyrodnicze opisywaly nie tylko budowe roslin

i zwierzat, ale tez znane na ich temat legendy,
wiasciwosci lecznicze czy towarzyszacg im symbolike.
W ten sposdb — jak ujat to Foucault — stanowity czes¢
.wielkiej sieci semantycznej”'. W XVII wieku - kiedy
rodzi sie przyrodoznawstwo jako osobna dziedzina
poznania — idea podobieristwa zostaje zastgpiona
ideg reprezentacji. Powstajgce wéwczas gabinety
historii naturalnej, w ktérych podziwia¢ mozna

byto rzadkie mineraty, skamieniatosci, muszle czy
pochodzace z réznych czesci $wiata okazy roslin

i zwierzat, stanowity materializacje nowoczesnego
porzadku wiedzy. Zaspokajaty potrzebe poznania,
racjonalizowania i systematyzowania $wiata.
Rzeczy byly w nich wystawiane, obserwowane,
nazywane, opisywane, katalogowane i analizowane.
Szczegdlne znaczenie przypisywano tu wzrokowi,

a dane pochodzgce od innych zmystéw (smaki,
dzwieki, zapachy czy wrazenia dotykowe) zostaty
zdyskredytowane. Gdy w XVIII wieku gabinety
przeksztatcajg sie w otwarte dla publicznosci

muzea przyrodnicze — podobnie jak ogrody

botaniczne, zoologiczne czy palmiarnie — odgrywaja



istotng role w ksztattowaniu ,, sposobéw widzenia”
natury. Umacniaty podziat $wiata na porzadek natury
i kultury, utrwalaty ewolucyjny model poznania,
opieraly sie na idei postepu, orientalizowaty nature

i promowaty uprzywilejowane miejsce (biatego)
cztowieka (mezczyzny) w $wiecie, reprodukujac
réznice rasowe i genderowe?. To miedzy innymi za ich
sprawa — jak pisat John Berger w znanym eseju

Po c6z patrzec na zwierzeta? — zwierzeta zaczna
znikaé z ,naszego” (czytaj: ludzkiego ieuropejskiego)
swiata®. Coraz czesciej bedzie sie je oglada¢ zamkniete
w ogrodach zoologicznych czy muzealnych dioramach,
ktére zdobywajg popularno$é na przetomie XIX i XX
wieku, symulujac naturalne habitaty prezentowanych
na wystawach zwierzat. Te z wroctawskiego muzeum
nie przetrwaly wojny i znane sa tylko z zachowanych

w archiwum rysunkoéw.

W tym czasie muzea historii naturalnej powstajace

w krajach posiadajacych zamorskie tereny, uwiktane
byly w kolonialne sieci, ktére umozliwiaty transfer
wiedzy i obiektéw. Muzeum we Wroctawiu — jako
muzeum niemieckie — nie byto wyjatkiem. Wiemy,

ze w jego zbiorach znajduja sie obiekty pochodzace
z wielkiej ekspedycji naukowej Valdivia w latach
1898-1899, finansowanej przez Cesarstwo Niemieckie
pod panowaniem Wilhelma Il, ktérej celem byto
zbadanie fauny morskiej. Wspodtczesnie — z tego
wilasnie powodu - kolekcje przyrodnicze podlegaja
procesom dekolonizacji. Reliktem tych kolonialnych
zaleznosci sg miedzy innymi nazwy gatunkéw roslin

i zwierzat, ktére skrywajg czesto imiona ich odkrywcéw.
Wybrane przez Anne Kedziore obiekty pozostajag
jednak na wystawie bezimienne. Ten artystyczny
gest interpretowac¢ mozna jako sprzeciw wobec
nowoczesnej systematyki i préobe przywrécenia
obiektom indywidualnosci bez wzgledu na ich

gatunkowa przynaleznosc¢ i taksonomiczne podziaty.

W Pokoju Orzechowym artystka odstania przed
nami mroczne kulisy muzealnej kolekgcji i zaprasza
do eksplorowania zaplecza muzeum. Interesuje ja

zwtaszcza kolekcja ptakéw, z ktérej wroctawskie



muzeum jest znane. Na ciemnych fotografiach
widzimy fragmenty ptasich ciat. Niektére z nich
spoczywaja na potkach regatéw, inne ukryte sa

w foliowych opakowaniach czy utozone obok siebie
w pudetkach. Oprawione w stare ramy zdjecia
przywodzi¢ moga na mysl holenderskie ,, martwe”
natury. Patrzac na te fotografie, nie sposdb uciec

od skojarzen wanitatywnych. W epoce, ktéra Achille
Mbembe nazywa ,brutalizmem”*, a Justin McBrien
.nekrocenem”s, stajemy sie swiadkami masowego
wymierania gatunkéw. Fotografie Anny Kedziory
dajg do myslenia o sensownosci kolekgji naturaliow

i jej poznawczym potencjale. Wspétczednie odkrywa
sie ich ,mroczng” strone. Kolekcje naturaliéw

budza watpliwosci etyczne zwigzane ze sposobem
pozyskiwania eksponatéw i ich wystawiania.
Znajdujace sie w zbiorach muzedw historii naturalne;j
obiekty gromadzone byly zgodnie z zasadami innej
naukowe]j wrazliwo$ci. Skrywajg one nieraz dziesigtki
egzemplarzy tego samego gatunku. Niektére z nich —
dzi$ wymarte — podziwiaé mozna tylko w muzealnych

gablotach.

W Pokojach Brzozowym i Marmurowym na

$cianach umieszczone zostaly fotografie ptakéw
oraz ptasich jaj z kolekcji wroctawskiego muzeum.

Te pierwsze majg szczegdlny afektywny potencjat.
W przeciwieristwie do pozostatych zdje¢ na pierwszy
rzut oka moga one urzekaé swa kolorystyka

i egzotyka, wywotujac uczucie zachwytu nad
pieknem $wiata przyrody. Przypominajg one
ilustracje gromadzone w , papierowych muzeach”.
Najstynniejsze z nich stworzyl w XVI stuleciu

w Bolonii Ulisses Aldrovandi. W tym czasie okazy
zwierzat, zwlaszcza tych pochodzacych z innych
czesci Swiata, byty w krajach Europy Zachodniej
trudno dostepne. Gtéwnym zrédtem wiedzy byty
zatem bogato ilustrowane albumy, w ktérych z coraz
wiekszg dokfadnoscia reprodukowano ich obrazy.
Piekno fotografii Anny Kedziory jest jednak pozorne.
Przygladajac sie im, widzimy, ze przedstawione

na nich ptaki wypchane sa trocinami i zwigzane

sznurkiem. Fotografie obiektéw taksydermicznych



w przestrzeni poznanskiego Zamku nabieraja
szczegdlnego znaczenia ze wzgledu na postaé
jego fundatora. Wilhelm I, ktéry — jak wielu innych
wladcéw - stynat ze swych mysliwskich umiejetnosci,
a jego trofea zdobily zapewne zamkowe wnetrza,
stajac sie symbolem wiladzy i ,,meskiej dominac;ji”.
Odstania sig przed nami w ten sposéb kuriozum
samego muzeum przyrodniczego - to jak ,fabrykuje”
ono w swojej przestrzeni nature. Pojawia sie

tez pytanie o ambiwalentny status obiektéw
taksydermicznych, ich indeksykalng, wymykajaca
sie zasadzie re-prezentacji nature’, ale tez kruchos¢

~Wiecej niz ludzkiego” zycia.

' M. Foucault, Sfowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych,
przet. T. Komendant, Gdansk 2006, s. 122.

2D. Harraway, Teddy Bear Patriarchy: Taxidermy in the Garden of Eden,
New York City, 1908-1936, ,Social Text” 1984-1985, nr 11, s. 20-64.

3 J. Berger, Po céz patrzeé na zwierzeta?, w: tegoz, O patrzeniu, przet. S. Sikora,
Warszawa 1999.

4 A. Mbembe, Brutalizm, przet. O. Hedemann, Krakéw 2024.

5 J. McBrien, Akumulacja wymierania. Planetarny katastrofizm w epoce nekrocenu,
w: Antropocnen czy kapitatocen?
Natura, historia i kryzys kapitalizmu, red. J.W. Moore, przet. K. Hoffmann,
P. Szaj, W. Szwebs, Poznan 2021.

¢ J. Czapla, Albumy zoologiczne przedmiotem i wynikiem badan, Krakéw 2025, s. 7.

7 G. Aloi, Speculative Taxidermy. Natural History, Animal Surfaces and Art i
n the Anthropocene, New York 2018.



MARTWE ISTOTY,
ZYWE OKAZY

Anita Jarzyna

W jednym z poznaniskich licedw, w ktérym uczytam
sie na poczatku lat dwutysiecznych, do pracowni
biologicznej prowadzit waski, ciemny przedsionek,
oddzielony od gwarnego szkolnego korytarza
osobnymi drzwiami. Mozna byto sie w nim schowac,
zeby na przyktad na ostatnig chwile w ciszy przejrze¢
notatki. Byt on, od podiogi po sufit, wypetniony
szklanymi, zamknietymi na klucz gablotami,

w ktérych znajdowaly sie ciata martwych zwierzat
réznych gatunkéw — ptakéw, mniejszych ssakéw,
gadow i ptazéw oraz ryb, nie jestem pewna, czy
obok nich zgromadzono tez preparaty roslinne badz
skamienieliny. Jesli tak, to najwyrazniej nie zwrécity
mojej szczegdlnej uwagi. Réwniez w sali lekcyjnej,
wyjatkowo przestronnej, na samym jej koncu,

z dala od rzedéw tawek, w podobnych gablotach
wyeksponowane byly wypreparowane i zanurzone
w formalinie zwierzeta. Zreszta od tego czasu
niewiele sie zmienito, kiedy kilka lat temu
odwiedzitam szkote przy okazji zjazdu absolwentéw,
na poétkach wciaz staty te same mocno zakurzone
okazy, rzekome materiaty edukacyjne. Nie
przypominam sobie jednak, by w ciggu trzech lat
biologii nauczyciel, ktéry prowadzit ten przedmiot
w mojej klasie, kiedykolwiek je wykorzystat. Moze
nie bytam dostatecznie uwazna i akurat taka lekcja
zatarta mi sie w pamieci, a moze nie trafitam na
odpowiedniego nauczyciela, moze inni w szkole
robili uzytek z owych okazéw, na swéj sposéb

uzasadniajgc ich obecnosc¢.

Przypominam sobie za to doktadnie, jak sie czutam,
czekajac przed salg na lekcje, otoczona martwymi
zwierzetami. Przede wszystkim nieswojo, chyba
tez niepewnie. Byly w tym pomieszane i smutek

czy zal, i nieche¢ czy nawet obrzydzenie. Jednakze



nie probowatam wtedy gtebiej zastanowi¢ sie nad
swoimi reakcjami, zrozumiec ich, przekué w refleksje.
Z duzg intensywnoscig wrécity do mnie te wrazenia,
przefiltrowane juz przez krytyczny aparat i jezyk,
podczas niestety umiarkowanie sproblematyzowanej
wystawy ,ZUGvogel - Collection in Motion”

w berlinskim Muzeum Historii Naturalnej, prezentujacej
kolekcje sktadajaca sie z kilkuset tysiecy obiektow

— ptakéw i ich jaj. Ta ekspozycja przede wszystkim
przyttacza i przeraza skalg procederu, a przeciez

w Berlinie spotykamy sie zaledwie z jego prébka.

Z czaséw szkolnych nie pamigtam, abysmy kiedykolwiek
rozmawiaty i rozmawiali o zawartosci gablot, z ktérymi
stykaliémy sie co najmniej raz w tygodniu. Nie tylko
nie kwestionowatysmy widoku, na jaki nas — bez
pytania — wystawiono, ale tez nie zartowaliémy, w stylu
wilasciwym dla nastolatkéw, z tego otoczenia. Chyba
zachowywalismy sie, jakby ich tam nie byto. Dopiero
ostatnio, przed paru laty, wspominajac szkote podczas
spotkania klasowego, wrécilismy w rozmowie do tamtej
przestrzeni i niespodziewanie zgodnie przyznawalismy,
jak dziwne i niekomfortowe dla nas wszystkich byto to
doswiadczenie obcowania przez szybe z ,wypchanymi”

zwierzetami. ,, Troche upiornymi” — méwilismy miedzy soba.

Wynikatoby stad, ze jednak odebratysmy

i odebralismy catkiem solidng lekcje. Mieli$my
okazje nauczy¢ sie nie ufa¢ wtasnym reakcjom,
intuicjom ptynacym z ciata. Zobojetnie¢ na kolejne
opresyjne praktyki wymierzone w zwierzeta. Tracié
je z oczu, przegladajgc notatki przed sprawdzianem
lub w obawie przed niezapowiedziang kartkéwka.

A przede wszystkim mieliSmy okazje dowiedzie¢

sie, koniecznie mimochodem, z dala od tablicy, ze
zwierzeta nie majg prawa do bycia martwymi. Ich
ciata — zywe lub nie - powinny bowiem nam stuzy¢,
jesli tylko tego potrzebujemy, ale réwnie dobrze
moga pozostac bezuzyteczne. Zreszta juz lata
wczesniejszej edukacji zdazyty oswoié nas z tg logika
rzadzaca antropocentrycznym porzadkiem, podrzedna
pozycjag zwierzat, prawem ludzi do dysponowania
ich zyciem i Smiercig, przektadajgcym sie na jedynie

warunkowe, kaprysne, obdzielanie podmiotowoscia



wybranych jednostek, bo nawet nie gatunkéw.
Podszyta antroponormatywnymi wartosciami kultura
niepostrzezenie i sprawnie formatuje nas bowiem
tak, ze w pewnym wieku — a dzieje sie to raczej
wczesniej niz pézniej — przestajemy juz stawiac
$miate pytania o sens preparowania ciat zwierzat,
pytania, ktére bez skrepowania swojemu dziadkowi,
taksydermiscie-amatorowi, zadawata kilkuletnia
bohaterka powiesci Marii Turtschaninoff Mokradfa

(wydanej w 2024 roku w przektadzie Agaty Teperek).

Ewa Domariska w opublikowanej w 2017 roku

pod wieloma wzgledami przetomowej ksigzce pt.
Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego

ciata gruntownie analizujgc rozmaite problemy

— pamiecioznawcze, ekologiczne, polityczne —
wynikajgce z kondycji martwego ciata, postulowata
wyciggniecie konsekwencji z rozpoznania jego
autonomii oraz sprawczosci. Wydaje sie, ze

pora, aby ta refleksjg — oczywiscie odpowiednio
przeformutowanga - objgé réwniez inne gatunki

niz cztowiek. Byé moze uznanie ich prawa do
wilasnych martwych ciat jest najwyzszag forma uznania
ich podmiotowosci, zakwestionowania granicy
antropologicznej. Do tego rodzaju przewartosciowan
moze sktaniaé¢ Swiadome patrzenie na artystycznie
opracowane taksydermiczne — wiasnie co? — wyroby?
Okazy? Obiekty? Jezyk nas demaskuje, podsuwajac
te uprzedmiatawiajgce rzeczowniki. Warto sie przy
nich zatrzyma¢, poniewaz sg symptomem gtebiej
zakotwiczonych uprzedzen. Tym bardziej wynikajace
z obcowania ze zwierzecymi preparatami szeroko
zakrojone interwencje nakierowane na terazniejszos¢
lub przysztosé wydaja sie byé wazniejsze i przede
wszystkim pilniejsze niz rewizje odnoszace sie do

przesztosci.

Zwtaszcza ze obecnie, w czasach polikryzysu
klimatycznego, w okresie széstego wielkiego
wymierania gatunkéw, tym razem motywowanego
antropopresja, spowodowanego ludzka dziatalnoscig,
istnieje spora pokusa, by do wielosetletniego

procederu preparowania i gromadzenia ciat zwierzat



podejs¢ bezkompromisowo krytycznie. Odsuwaijac,
moze nieco zbyt pochopnie i pryncypialnie,
usprawiedliwiania zwigzane choéby z dynamikami
produkcji wiedzy, zmianami zachodzacymi

w Swiadomosci i wrazliwosci zbiorowej. Wszystkie
te komplikacje ujawnia wystawa Anny Kedziory,

jej Gabinet przypomina labirynt, ktéry prowadzi od
pracowni uczonych, salonéw kolekcjoneréw, przez
muzealne magazyny, po kancelarie kolonialnych,

a nawet imperialnych wladcéw. Rezygnujac z prostych
oskarzen, lecz nie z krytyki, artystka niekoniecznie
proponuje z niego wyjscie, bo doskonale wie, ze
wcigz po nim krazymy, choé nie zabijamy juz ptakéw,
by studiowac ich ciata lub czynié z nich symbol
terytorialnej dominacji. Uzmystawia za to, ze niewiele
tak naprawde sie zmieni, dopdki nie zdecydujemy

sie podwazy¢ skostniatych, spreparowanych jak te
zwierzeta struktur jezykowych, narracyjnych i przede

wszystkim wyobrazniowych.

W 2025 roku po polsku (w przektadzie Sebastiana
Musielaka) ukazata sie powiesé¢ finskiej pisarki lidy
Turpeinen, zatytutowana Zywe istoty. W centrum tej
narracji znajduje sie — przedstawiona na przestrzeni
kilku stuleci — historia syreny morskiej, zwierzecia,
ktére wygineto w gwattownym tempie, po tym,
gdy zostato odkryte przez tzw. ludzi Zachodu.
Jednym z niewielu $ladéw, jaki po nim pozostat,
jest zrekonstruowany szkielet, wystawiony

w Muzeum Historii Naturalnej w Helsinkach.
Moze zatem, patrzac na niego, trzeba by zaczgé
od pozornie nieznacznej ingerencji w syntagme,
ktéra zachwieje percepcja, i raczej powiedziec,

Ze sg to szczatki martwej istoty? Zywy okaz?



PATRZAC NA CIALA.
PATRZAC NA SMIERC

Marietta Radomska

Kiedy i gdzie stykamy sie ze Smiercig?

Niektorzy twierdzg, ze $mierc jest jedng z nielicznych
rzeczy, ktére sa w zyciu pewne. Choc starozytny grecki
filozof Epikur optymistycznie twierdzit, ze ,kiedy
istniejemy, $mierci nie ma, a kiedy istnieje Smieré, nie

ma nas”, $mieré bez watpienia nas dotyczy. Smieré
krewnego lub przyjaciela, towarzysza (cztowieka lub
istoty innej niz ludzka), znajomego lub czlonka naszej
spotecznosci. Zal i poczucie straty spowodowane ich
odejsciem sg trudne, czasem nawet niemozliwe do
uleczenia.Jednak smier¢ ma réwniez inny, wielkoskalowy
wymiar. Szkocki pisarz Gil Elliot (1972) nie bez powodu
ogtosit XX wiek ,wiekiem smierci”. Dwie wojny swiatowe,
kolonializm i imperializm, Holokaust, Hotodomor i Gutag,
zrzucenie bomb atomowych na Hiroszime i Nagasaki
oraz rézne regionalne konflikty zbrojne, sprawiaja, ze

stulecie to wyrdznia $mier¢ na skale przemystowa.

Przetom tysigcleci przyniést kolejny zwrot: wraz

z nasileniem sie zmian klimatycznych, utratg
bioréznorodnosci i wymieraniem gatunkéw,
zatamaniem sie ekosystemoéw, powazng degradacjag
srodowiska, ktéra w niektérych miejscach przerodzita
sie w ekobdjstwo — blisko$é i wymiar Smierci

ulegly zmianie. Zyjemy w czasach ,nekropolityki
antropocenu” (Lykke 2019): produkcji $mierci

w wymiarze planetarnym, wykraczajagcym poza
jakakolwiek ludzka skale. Nekropolityka antropocenu
opisuje mechanizmy wiadzy charakterystyczne dla
obecnej epoki, w ramach ktérych dziatania cztowieka
wywotaly na Ziemi zmiany geologiczne, biologiczne

i atmosferyczne. Mechanizmy te prowadza do
powstania ,$wiatéw $mierci” (Mbembe 2003),

czyli takich warunkéw srodowiskowych i spotecznych,

w ktérych zycie ludzkie i wiecej-niz-ludzkie staje sie



bezbronne i jednoczesnie narazone na przemoc,

a w konsekwencji podporzadkowane smierci.
Przyktadem moga by¢ toksyczne warunki zycia

w Reserve, miescie w amerykanskim stanie Luizjana,
pofozonym w korytarzu przemystowym miedzy
Nowym Orleanem a Baton Rouge (czesto
nazywanym ,Alejg Raka"), gdzie od dziesiecioleci
gwattownie rosnie liczba zgonéw z powodu
nowotworéw. Kolejnym przyktadem moze byé
doprowadzenie catych gatunkéw i rodzajéw do
wyginiecia. Podobna logika charakteryzuje rolnictwo
przemystowe — odpowiedzialne zwtaszcza za emisje
gazoéw cieplarnianych i degradacje srodowiska -
gdzie codziennie zabija sie setki milionéw zwierzat'.
Te pozornie zwyczajne, ,,codzienne zdarzenia”
naszych czaséw czynig kwestie Smierci wiecej-niz-
ludzkiej bardziej widoczng i bliska; stanowig one

czes¢ kontekstu, w ktérym funkcjonujemy.

Jednak smier¢ istot wiecej-niz-ludzkich, tzn. zaréwno
ludzkich, jak i nie-ludzkich, odgrywata kluczowg role
w rozwoju wspodfczesnej nauki. Podboje kolonialne
utorowaty droge do nowych ziem i nowych ciat -
schwytanych, eksploatowanych i gromadzonych.
Liczne gatunki zwierzat — takie jak ikoniczny tygrys
tasmanski, gotgb wedrowny, wilczak falklandzki czy
kwagga — wytrzebiono intensywnymi polowaniami,
a ostatnie osobniki czesto ginety lub umieraty

w niewoli pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.
Wraz z ekspansjg kolonialng rosty kolekcje
wypchanych zwierzat. Wypreparowane ciata
egzotycznych okazéw, utozsamiane z kolonialnymi
trofeami, zasilaty prywatne kolekcje, jednoczesnie
podkreslajgc status, wladze i bogactwo ich
wiascicieli. Pézniej niektére z tych kolekcji zostaty
przekazane instytucjom dedykowanym edukacji

i dziedzictwu, a niekiedy stawaly sie zaczatkiem
muzedw historii naturalnej. Eksponaty takie miaty
podkreslaé ,wyjgtkowos¢ cztowieka” (Haraway
2007). Paradoksalnie, kiedy stato sie oczywiste, ze
gatunki wymierajg z winy cztowieka, dziatania na
rzecz ochrony gatunkéw wigzaty sie z zabijaniem

pozostatych okazéw po to, by zachowat ich ciafa.



Tak byto w przypadku zétwia olbrzymiego z wyspy
Pinta, gdzie trzy z czterech ostatnich okazéw zabito
w imie ochrony i pamieci o wymartym gatunku
(Bezan 2019). Obecnie muzea historii naturalnej
rozliczajg sie z kolonialng spusciznag swoich zbioréw,
czesto zmieniajac i przeformutowujac sposéb,

w jaki wypchane ciata i inne zachowane szczatki sa
eksponowane, pielegnowane i opisywane. Przemoc
epistemologiczna i fizyczna (odbieranie zycia jest
forma przemocy; ttumienie niektérych rodzajéw
wiedzy, przy jednoczesnym priorytetowym traktowaniu
innych réwniez moze by¢ forma przemocy) — tak
nieodfgcznie zwigzana z dziatalnoscig naukowg — jest
obecnie dostrzegana i krytycznie omawiana. Chodzi
tu zwlaszcza o sposoby patrzenia, kreowania narracji
i opowiadania o ciatach, ktére pozornie tkwig

.Zamrozone w czasie” za szybg gabloty.

Konserwacja ciat do celéw wystawowych lub
badawczych wigze sie z pewnym paradoksem. Ciafa
pozbawione zycia, a raczej ich czesci: skéry pokryte
futrem lub piérami, dzioby, pazury, kosci, w tym
zeby, s przetwarzane i montowane na sztucznych
konstrukcjach przypominajacych pierwotny ksztatt
zwierzecia, od ktérego pochodza szczatki. Celem
tych zabiegéw jest sprawi¢, by wygladaty ,jak

w rzeczywistosci”, tudziez ,jak zywe"”. Realistyczny
wyglad ma szczegdlne znaczenie w przypadku
wypchanych osobnikéw przeznaczonych do publicznej
ekspozycji. Zycie zostaje odebrane, aby zachowa¢
martwe szczatki i sprawi¢, by wygladaty one jak
najbardziej ,zywo". Szczatki te wymagaja regularnej
pielegnacji i konserwacji. Wraz z uptywem czasu
zachowana materia organiczna ulega rozktadowi,

prébujac wymknaé sie spod kontroli cztowieka.

Punktem wyjscia wystawy , Gabinet” autorstwa Anny
Kedziory jest wyjgtkowa wrazliwos¢, ktéra otwiera sie
na sploty lokalnych i planetarnych historii ludzkich

i wiecej-niz-ludzkich, pamieci, a takze praktyk

i reziméw produkcji wiedzy. Oko jej aparatu kieruje sie
przede wszystkim na zakonserwowane ptasie

ciata oraz jaja z kolekcji Muzeum Przyrodniczego



we Wroctawiu. Fotografie te nie sg jednak hotdem
dla realistycznosci eksponatéw. Wrecz przeciwnie,
autorka skupia sie na niedoskonafosciach,
deformacjach oraz spowodowanych uptywem czasu
uszkodzeniach organicznych i mechanicznych.

Jej obiektyw wydobywa specyficzng wrazliwos¢
tych ciat; wrazliwos¢, ktéra bedac istotg kazdego
zycia biologicznego (Shildrick 2003) zostaje tutaj
zwielokrotniona poprzez krucho$é charakterystyczna
dla zakonserwowanych okazéw organicznych.

Na fotografiach Kedziory ptaki te nie reprezentujg
juz swojego gatunku. Objawiajg nam sie raczej
odstoniete, nadwatlone, indywidualne ciata

i ich subiektywnosc¢ — wyraziste swiadectwo
przeplatajgcej sie przemocy i troski, ludzkich

i wiecej-niz-ludzkich historii, dziedzictwa, reziméw
wiedzy i praktyk naukowych. Ingerujac w to, jak
patrzymy, fotografie zaburzajg ontologiczny

i etyczny dystans narzucony przez ludzka
wyjatkowosé, ktéra wybrzmiewa szczegdlnie
dobitnie w kulturowych i spotecznych podejsciach

do $mierci (Radomska 2020; Lykke et al. 2025).

'Zob. https://ourworldindata.org/how-many-animals-get-slaughtered-every-day
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Anna Kedziora - artystka wizualna, adiunkta na Wydziale
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Abakanowicz w Poznaniu. Osia jej poszukiwan twérczych
jest krajobraz rozumiany jako proces i sie¢ relacji miedzy
ludZmi (cho¢ nie tylko) a miejscem, w réznych kontekstach —
historycznym, spotecznym, ekologicznym. W swojej praktyce
artystycznej bada slady po cztowieku odcisniete w relacjach
z istotami nie-ludzkimi, w nieozywionej materii miejsc i zywej
tkance przyrody. W najnowszych realizacjach przyglada sie
materialnym historiom okazéw funkcjonujacych w obiegu
muzealnym, analizujac instytucjonalne uwiktania zachodnich
systeméw produkcji wiedzy w konteksty biologiczne, poli-
tyczne i kolonialne. kaczy prace i badania w terenie, dziatania
studyjne oraz poszukiwania archiwalne. Gtéwnym medium,
od ktérego wychodzi, jest fotografia i myslenie fotograficzne,
w swoich realizacjach wykorzystuje takze miedzy innymi,
ceramike i szkto.

dr Jacek Malczynski — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego, wspéttwérca Laboratorium
Humanistyki Wspdtczesnej. Autor ksigzki Krajobrazy Zagtady.
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stycznymi.

dr hab. Anita Jarzyna - profesora w Instytucie Filologii
Polskiej i Logopedii Uniwersytetu kédzkiego, wyktadowczyni
Wydziatu Artes Liberales na kierunku antropozoologia.
Badaczka literatury, gtéwnie poezji XX-wiecznej, interpreta-
torka. W obszarze jej zainteresowan znajduja sie ekokrytyka,
studia nad zwierzetami oraz studia nad Zagtadg. Stypendystka
m.in. Funduszu im. Rodziny Kulczykéw, Funduszu

im. Profesora Wtadystawa Kuraszkiewicza; wyrézniona
Medalem Mtodej Sztuki w dziedzinie literatura (2015) oraz
Nagroda Naukowa Fundacji Uniwersytetu kédzkiego (2016).

dr Marietta Radomska - filozofka i badaczka w obszarze
humanistyki sSrodowiskowej, zawodowo zwigzana

z Department of Thematic Studies na Uniwersytecie
Linkdping (Szwecja). Jej zainteresowania badawcze obejmuja
m.in.: humanistyke srodowiskowa, filozofie kontynentalna,
badania artystyczne, queerowe studia nad $miercia, sztuke
wspdtczesng (ze szczegdlnym uwzglednieniem relacji
sztuka—nauka, bioartu, ekoartu i sztuki sSrodowiskowe;j),
kulture wizualna, teorie feministyczng oraz krytyczne studia
nad zwierzetami. Jest zatozycielkg The Eco- and Bioart
Research Network, wspétzatozycielkg Queer Death Studies
Network oraz wspétkoordynatorka nurtu badawczego
~Death Studies: Queerfeminist Materialist Perspectives”

w ramach GEXcel International Collegium for Advanced
Transdisciplinary Gender Studies (wraz z Ning Lykke i Targ
Mehrabi). W latach 2018-2022 pefnita funkcje wspdétdyrektorki
The Posthumanities Hub.








