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Frida Kahlo i Diego Rivera. Polski kontekst

SZTUKA MEKSYKANSKA W WYMIANIE KULTUROWE)

Frida Kahlo (1907-1954) i Diego Rivera (1886-1957) to dzi$ najstynniejsi meksykanscy artysci. Jako
tworcy, a takze jako para kochankdéw, osiggneli status kultowy, ktérego nie sposéb juz prawie
zracjonalizowac. Oficjalnie uchodzg za ambasadoréw sztuki meksykanskiej. Liczne prawdziwe i
nieprawdziwe — w duzej mierze zmyslone i wymyslone — historie, jakie narosty wokét ich zycia,
wymykaja sie juz rzeczowemu osgdowi. Historie ich zycia usamodzielnity sie na tyle, ze niekiedy
trudno nawet ogladac ich dzieta i oceniac je pod katem ,rzeczywistej” tresci, gdyz tak bardzo obrosty

mitami, ktdre uporczywie utrzymujg sie na powierzchni.

Niniejszg wystawg chcemy — mimo wszystko — oddac¢ hotd nie tyle kultowym postaciom, ile ich
dzietom. A takie mocniej zaakcentowac kilka mniej znanych aspektéw z historii zycia obojga

artystow, szczegdlnie podkreslajgc polski kontekst tej ekspozycji.

Kiedy w 1955 roku w Warszawie pokazywano duzg wystawe sztuki meksykanskiej z ponad
czterystoma pracami blisko sze$édziesieciorga artystéw, ludzie ustawiali sie w diugich kolejkach. Jak
doszto do tego niecodziennego wydarzenia? Co kierowato ludZmi wdéwczas i co sprawia, ze dzi$ na

catym swiecie wystawy prac Fridy Kahlo gromadzg ttumy widzéw?

Relacje kulturowe miedzy Meksykiem a Polska, ktére przez pewien czas byty bardzo bliskie, nie
zostaty jeszcze w dostatecznym stopniu opisane. Organizujgc wystawe w Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu, wkraczamy zatem na dziewiczy teren, dajac jedynie poczatek dalszym niezbednym

badaniom nad tym zagadnieniem.

Punktem wyjscia wystawy byto duze zainteresowanie dyrekcji Centrum Kultury ZAMEK prezentacjg
twérczosci Fridy Kahlo. Juz pie¢ lat temu dyrektor Anna Hryniewiecka zwrdcita sie do mnie z prosba
zorganizowanie pokazu prac Kahlo. Po jakim$ czasie koncepcja wystawy — uwzgledniajgca polski

kontekst — zaczeta nabieraé ksztattow. Frida miata bowiem uczennice urodzong w Polsce — Fanny



Rabel (1922-2008), malarke, graficzke i muralistke. Na tej wystawie oddajemy jej pracom odrebng
przestrzen. Twoérczosc Rabel jest dobrze znana z racji jej dtugoletniego cztonkostwa w grupie grafikéw
Taller de Grafica Popular (TGP), na temat ktdrej prowadzitam badania i pisatam prace doktorska.
Zajmujgc sie dziatalnoscig tej grupy, dowiedziatam sie tez o jej wystawach, ktére odbywaty sie w
Polsce w latach 50. XX wieku i ktére cieszyty sie niezwyktg popularnoscia.

Kolejna przestrzen poswiecona jest wystawie przygotowanej w 1955 roku przez meksykanski
Narodowy Front Sztuk Plastycznych (Frente Nacional de Artes Plasticas — FNAP) i prezentowanej
m.in. w Warszawie. W jej wyniku podjeta zostata wspodtpraca polskich i meksykanskich grafikow. Na
obecnej wystawie w CK ZAMEK wspominamy zaginiony obraz Fridy Kahlo Zraniony stét (La Mesa
Herida), bedacy najwiekszym obrazem namalowanym przez artystke. Po raz ostatni widziano go
wtasnie w Polsce. W tej czesci ekspozycji pokazujemy tez kilkanascie sposréd trzystu grafik oraz
cztery obrazy olejne, ktore z wystawy FNAP trafity do Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie

przechowywane sg do dzis.

Na wystawie zobaczymy tez prace jednej z przyjacidtek Fridy z ostatnich dwdch lat jej zycia — Bernice
Kolko (1905-1970), pochodzacej z Polski artystki fotografki. Frida wspomina o niej kilkakrotnie w
swoim pamietniku, podobnie jak o swojej wielkiej mitosci do polskiego narodu. Fotografie Bernice
Kolko dokumentujace codzienne zycie Meksyku oraz jej przyjazn z Diego Riverg i Fridg Kahlo réwniez

pokazujemy w wyodrebnionej przestrzeni.

W holu Centrum Kultury ZAMEK prezentujemy wspotczesng grafike meksykanskiej grupy artystycznej
meXylo. Jej cztonkowie poddajg refleksji fenomen Fridy Kahlo i jej twdrczosci, przewyzszajacej dzisiaj
popularnoscig niemal wszystkich innych artystéw z Meksyku, a takze w twdrczy sposdb interpretujg

dzieta artystki.

DIEGO RIVERA W EUROPIE, REWOLUCJA MEKSYKANSKA | MURALIZM
Chciatabym teraz przedstawié zagadnienia sktadajgce sie na gtéwne czesci wystawy, powigzujgc je ze
sobg. Przygladajac sie twdrczosci Diego Rivery i Fridy Kahlo, przede wszystkim zwracam uwage na ich

doswiadczenia zdobyte za granicg oraz w kontaktach z artystami przybytymi do Meksyku z zagranicy.

Przed rewolucjg meksykaniskg artysci tego kraju nie doceniali jeszcze rodzimej sztuki i kultury. Meksyk
juz w XIX wieku — za rzadow prezydenta Benito Juareza (w latach 1858-1864) — stat sie niepodlegty
republika. Jednak potem wtadze objat dyktator Porfirio Diaz. Jego rzady skonczyty sie rewolucjg —
wojng domowsg trwajgcg do 1920 roku, w ktdrej zycie stracito wiele Meksykandw. Czasy te odcisnety

pietno réowniez na zyciu Rivery i Kahlo.



Od czasu podboju Meksyku wzorem we wszystkich dziedzinach sztuki pozostawat kontynent
europejski. Na Akademii Sztuk Pieknych San Carlos wyktadali profesorowie z Francji, Belgii, Wtoch czy
Hiszpanii. Studenci tej uczelni dazyli zatem do odbycia przynajmniej czesci studiéw na Starym
Kontynencie, gdzie mogli nie tylko bezposrednio czerpa¢ z wzoréw akademickich, ale takze udzielali
sie czynnie w miejscowym srodowisku artystycznym. Sprzeciw wobec akademickiej maniery
w Meksyku uwidocznit sie na poczatku w zakresie grafiki, ilustracji czasopism i karykatury. Zaczety
powstawac liczne liberalne wydawnictwa prasowe, w ktdrych artysci niezalezni od akademii, jak np.

José Guadalupe Posada, w znacznym stopniu przyczyniali sie do szerzenia opozycyjnych nastrojow.

W okresie przedrewolucyjnym Diego Rivera przebywat w Paryzu, jak wielu innych artystéw
z Meksyku, np. Roberto Montenegro czy Angel Zarraga. Z racji swojego niebywatego talentu Rivera
zaczat uczeszcza¢ do Narodowej Akademii Sztuk Pieknych, gdy miat jedenascie lat, a wkrétce
otrzymat stypendium pozwalajgce mu na odbycie kilkuletniej podrézy naukowej do Europy. W wieku
dwudziestu dwdch lat podjat studia w Madrycie, nastepnie udat sie do Paryza, gdzie mieszkat przez
czternascie lat. Okres ten przerywaty podréze do Belgii, Hiszpanii, Wtoch i Anglii. Jego szkicowniki
Swiadczg o tym, ze intensywnie zajmowat sie renesansem. Z kolei obrazy olejne z pierwszych wystaw
indywidualnych w Paryzu dowodzg, ze interesowat sie réznymi prgdami w sztuce — od realizmu
Courbeta po kubizm Picassa. Cieszyta go takie przynalezno$¢ do kolonii artystycznej dzielnicy
Montparnasse. Do Meksyku powrdcit dopiero wtedy, gdy nabrat przekonania, ze dojrzat, by poczué

na nowo swoje witasne korzenie.

Po rewolucji meksykanskiej (1910-1917) zwycieski rzad zaczat gtosi¢ program reformy rolnej
i alfabetyzacji — w ramach artystycznie przetworzonej propagandy — w formie malowidet na $cianach
budynkéw uzytecznosci publicznej. Artysci zaczeli powraca¢ z Europy do domu, zrzeszaé sie
w kolektywach malarskich i wykonywac zadania powierzone im przez witadze. Diego Rivera byt
jednym z tych artystéw. Swadj pierwszy mural zatytutowany Stworzenie, nawigzujgcy jeszcze wyraznie
do sztuki odrodzenia, namalowat w szkole, do ktérej uczeszczata za mtodu Frida Kahlo. Legendy

opisujgce pierwsze spotkanie tej kontrowersyjnej pary obfitujg w liczne anegdoty.

Trzeba przyznac, ze Kahlo i Rivera rzeczywiscie tworzyli niedobrang pare. On doswiadczony, peten
temperamentu i sit witalnych artysta — zjezdzit swiat, cieszyt sie stawg i miat za sobg trzy zwigzki,
z ktérych urodzita sie tréjka dzieci — spotkat uczennice, mtodszg od siebie o dwadziescia lat,

niemajgcg jakiegokolwiek doswiadczenia malarskiego. Kahlo wyznata, ze ksigzki o malarstwie



i malarzach przywiezione z Europy przez Gémeza Ariasa byty pierwszymi ksigzkami o sztuce, jakie

wpadty w jej recel.

Frida szybko zaznajamiata sie ze sztuka. Niektére z jej wczesnych prac noszg podobienstwa do sztuki
europejskiej, choéby pierwszy Autoportret w aksamitnej sukni namalowany w 1926 roku dla Gémeza
Ariasa, majacy przypominac styl Botticellego. Jednak przede wszystkim jej wczesne prace ujawniajg
wplyw Srodowiska artystycznego Meksyku. W swych obrazach przejmowata indywidualny, oryginalny
styl przedstawicieli estrydentyzmu. Z owg grupg pisarzy, grafikéw i malarzy, ktérzy w stylu futurystéw

opiewali nowoczesne zycie wielkiego miasta, zaprzyjaznieni byli jej koledzy ze szkoty Los Cachuchas.

17 wrzesnia 1925 roku niedaleko miejsca, gdzie mieszkata Frida Kahlo, doszto do wypadku. Autobus,
w ktérym 19-letnia uczennica jechata wraz ze szkolnym kolegg Gémezem Ariasem, zderzyt sie z
tramwajem. Na skutek kolizji Frida odniosta bardzo ciezkie obrazenia. Ledwie uszta z zyciem, trzej inni
pasazerowie poniesli sSmier¢. Z raportu lekarskiego wynika, ze doznata ztaman trzeciego i czwartego
kregu ledzwiowego, trzech ztaman miednicy, jedenastu ztaman prawej stopy, a takze zwichniecia
prawego tokcia. Ponadto odniosta jeszcze jedng rane: stalowa rura wbita sie w jej lewe biodro, w
wyniku czego doszto m.in. do zapalenia otrzewnej i pecherza. Frida spedzita miesigc w szpitalu. Po
wypisaniu do domu przez dziewie¢ miesiecy byta unieruchomiona w gipsowym gorsecie. W tym

czasie zaczeta malowac.

Kahlo podziwiata Diego Rivere jeszcze przed wypadkiem, kiedy malowat w jej szkole. Poznata go
osobiscie za sprawg wtoskiej fotografki Tiny Modotti (1896-1942), ktéra w 1923 roku przybyta do
Meksyku wraz z pétnocnoamerykanskim fotografem Edwardem Westonem i ktéra zostata tam po
jego wyjezdzie. Kahlo i Modotti miaty wspdlnych przyjaciét. Frida dostata sie w ten sposdb do Partii
Komunistycznej, gdzie zetkneta sie z Riverga. Pokazata mu swoje obrazy, ktérymi sie zachwycit.
Utwierdzit ja w przekonaniu, ze jest na wtasciwej drodze i ze powinna zosta¢ malarka, radzac jej
jednoczesnie, by tworzyta we wtasnym stylu®. Spotkanie z Diego Rivera nieco pdzniej Kahlo okre$lita

jako drugi powazny wypadek w swoim zyciu.

1 Salomon Grimberg, Frida Kahlo. Bekenntnisse, Prestel Verlag 2009, s. 73.

Gomez Arias byt kolegg Fridy z czasow szkolnych i jedng z jej pierwszych mitosci. To wiasnie razem z nim
przezyta w 1925 roku fatalny w skutkach wypadek autobusowy.

2 Zaréwno ten, jak i wszystkie inne szczegdty biograficzne przytaczane w tym tekécie ujawnione zostaty w 1983
roku przez Hayden Herrere w — wielokrotnie cytowanej i stusznie chwalonej — pierwszej biografii Fridy Kahlo.
Wszelkie ksigzki, jakie ukazaty sie potem, powtarzajg jedynie badz tez parafrazujg historie przedstawiong
w biografii Hayden Herrery.



FRIDA KAHLO | SURREALIZM

W zasadzie przez cate zycie Frida Kahlo pozostawata wierna wtasnemu stylowi. Malowata zawsze na
swdj sposbdb, opowiadajac o swoich problemach. Za$ Diego Rivera czerpat z catego kalejdoskopu
wiedzy o sztuce, by na malowidtach sciennych, w sposéb ilustracyjny, przyblizaé historie kraju oraz
poruszaé sprawy biezgcej polityki rzadu. Korzystajgc z wielu inspiracji, wypracowat niepowtarzalny
charakter, w ktérym poszczegdlne osoby ukazywat stale jako cze$é ludu walczacego o swoje prawa
i 0 lepsze jutro. Wszystkie jego murale wyrazajg nadzieje na lepszg przysztosé, jakg miata wywalczyé
zbiorowos¢. Pojedynczy cztowiek stanowi tu zawsze element kolektywu dgzacego do osiggniecia tego

celu.

Frida starata sie przedstawiac jedynie swoje wtasne nadzieje i pragnienia. W dziataniach byta bardziej
rewolucyjna niz Diego Rivera. Uprawiajgc swojg sztuke, tworzyta wéwczas pod prad. Tematem prac
byty bowiem jej wnetrze, samotnos¢, tesknota za bezwarunkowym partnerstwem i takg wiasnie

mitoscig; cztowiek jako istota wyalienowana, poszukujgca tego, co mogtoby nadaé sens zyciu.

W Meksyku, zwtaszcza u Diego Rivery w domu, ciggle pojawiali sie nowi goscie, by podziwiaé
wspotczesng sztuke tego kraju. Zachwycano sie nig woéwczas zaréowno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, wydajac pierwsze monografie na ten temat i organizujac pierwsze wystawy
indywidualne artystow. W polu zainteresowania gosci znalazta sie wtedy takze Frida Kahlo — jako
Zzona znanego mistrza Rivery i pani domu, cho¢ poczatkowo postrzegano jg tylko jako partnerke

wielkiego malarza.

Doswiadczata tego rowniez w czasie ich pierwszej zagranicznej podrdzy na poczatku 1930 roku, juz po
Slubie, ktory odbyt sie 21 sierpnia 1929 roku. Podczas gdy Rivera pracowat w ramach zlecen nad
malowidtami $ciennymi w California Art Institute w San Francisco, Kahlo przemierzata miasto, czesto
sama lub z nowo poznanymi przyjaciétmi — zwiedzata muzea, oglagdata prywatne kolekcje, odkrywajac
nowoczesng sztuke z Europy i USA. Sposéb, w jaki malowata, ewoluowat, rozkwitat, stajac sie coraz
bardziej wyrafinowany. Po pdtrocznym pobycie, w czerwcu 1930 roku, obydwoje powrdcili do

Meksyku.

Réwniez w kolejnych latach oboje jezdzili do USA, spedzajac tam wiele miesiecy. Te pobyty i ich
znaczenie zostaly szeroko opisane przez biograféw obojga artystéw. W tym czasie dochodzito do
waznych wydarzen, organizowano wystawy indywidualne, jak chocby pierwsza wystawa Diego Rivery
w nowojorskim Museum of Modern Art (MoMA) w 1931 roku. Diego otrzymat wtedy duze zlecenia

na wykonanie malowidta sciennego w Detroit Institute of Arts w 1932 roku oraz w Rockefeller Center



w Nowym Jorku w 1933 roku. Skonczyto sie to jednak wielkim skandalem. Rivera w malowidto
wkomponowat portret Lenina, sugerujgc w ten sposéb nazbyt wyraznie, ze jego zdaniem przysztosé
cztowieka lezy w komunizmie. Tym samym nadzieje Rivery na lepsze perspektywy — jako malarza
odnoszacego sukcesy w USA — legly w gruzach. Fridzie natomiast ten czas dostarczyt wielu nowych
bodzcéw, zaowocowat wieloma przyjazniami i przygodami mitosnymi, niemniej — ogdlnie rzecz biorac
— byta nieszczesliwa. Uchodzita wcigz jedynie za swoistg maskotke Rivery. Z powodu poronienia,
jakiego doswiadczyta, oraz $mierci matki, przeszta powaziny kryzys emocjonalny. Po tych
wydarzeniach, a takze ze wzgledu na wyczerpanie sie sSrodkéw finansowych, razem z Diego musieli

wyjecha¢ z Nowego Jorku.

W Meksyku skandal wokét muralu dla Centrum Rockefellera przysporzyt Riverze jeszcze wiekszej
popularnosci i stawy. Wielu gosci odwiedzato ich dom w nadziei, ze ta znajomos¢ moze otworzyé im
rozne drzwi. Zaréwno Rivera, jak i Kahlo uwielbiali podejmowaé gosci: pisarzy, intelektualistéw
i artystow. Jednym z nich byt francuski pisarz André Breton (1896-1966), ktory od 1924 roku
w swoich ksigzkach i manifestach propagowat surrealizm jako sztuke, ktéra rozgrywa sie w krdlestwie

marzen i fantazji, uwalniajac sie od rzeczywistosci.

W 1938 roku Breton zostat zaproszony do odbycia podrdéizy po Meksyku, w trakcie ktérej miat
wygtosi¢ cykl wyktadow. Tak trafit do domu Rivery i Kahlo w Coyoacdn, gdzie ,,od godzin porannych
do godzin pdinych przesuwajg sie spojrzenia ciekawskich z catej Ameryki, a aparaty fotograficzne
potajemnie $ledzg i wypatruja”3. Breton widziaf, jak Diego Rivera w oczach catego kraju uosabiat
prowadzong z powodzeniem walke przeciw sitom ucisku. Frida natomiast w swej sztuce nie byta
zainteresowana zewnetrznym Swiatem, lecz introspekcja, warzac z tego — przy uzyciu kilku kropli

okrucienstwa i humoru — typowy meksykanski czarodziejski napdj, ktéry oczarowat André Bretona.

Musiatem tam, w Meksyku, stwierdzi¢, ze w czasie i przestrzeni nie byto nigdy malarstwa bedacego we
wtasciwszym miejscu. (...) iz nie ma malarstwa tak wyraznie kobiecego, prezentujgcego sie na przemian
catkowicie niewinnie i na wskro$ wystepnie, by dziata¢ tak uwodzicielsko, jak to tylko mozliwe. Sztuka Fridy

Kahlo Rivery to kolorowa wstazka wokdt bomby®.

W swoim tekscie Breton nawigzuje w szczegdlnosci do dwdch wizerunkéw malarki — do Autoportretu
miedzy zasfonami z 1938 roku, gdzie Frida odnosita sie do romansu z rewolucjonistg Lwem Trockim,
ktéry to wowczas na zaproszenie Diego Rivery, a takze dzieki prowadzonej przez prezydenta

Cérdenasa hojnej polityki wobec uchodzcéw, znalazt w Meksyku azyl i zamieszkat w jej rodzinnym

3 André Breton, Frida Kahlo Rivera, s. 2.
4 André Breton, Frida Kahlo Rivera, s. 4.



Niebieskim Domu. W mieszczacej sie w nim pracowni Breton widziat na $cianie ten witasnie

urzekajacy obraz.

Drugim z kolei obrazem Kahlo, o ktérym wspominat Breton, jest Autoportret, ktory data mi woda.
Frida poréwnuje tu historie swojego wtasnego zycia z historig zycia wielkiego bohatera czasow
starozytnych — Odyseusza®. Prace zachwycity Bretona i zainspirowaty go do napisania wspomnianego
tekstu, byty tez powodem, dla ktérego zainicjowat pierwszg wystawe indywidualng Kahlo w Nowym
Jorku w 1938 roku i w Paryzu rok pdzniej. Te ekspozycje pozostaty skadingd jedynymi wystawami
zorganizowanymi za granicg za zycia artystki. Tekst Bretona postuzyt jako wstep do katalogu
przygotowanego przez Galerie Julien Levy w Nowym Jorku. Podczas gdy Breton zaadaptowat
twdrczosé Fridy na potrzeby surrealizmu, Kahlo zachowywata sie na ogét ambiwalentnie, nie dajac
tatwo sie zawtaszczyc. Niemniej swoje podejscie do surrealizmu zaprezentowata na odwrocie jednego
z rysunkéw, definiujagc go catkiem podobnie jak Breton jako ,,magiczng niespodzianke, [kiedy to]

"6 A zatem jako co$, co ujawnia sie w

w szafie, z ktérej chciato sie wyjgé koszule, znajduje sie Iwa
szacie rzeczywistosci, w czym jednak tkwi co$ zgota innego. Frida byta mistrzynig skrywania,

udawania i pozorowania.

Dzi§ wielu uwaza jej prace za przejaw naiwnego realizmu, a wykorzystywanie motywow
meksykanskiej sztuki ludowej za czczg zabawe meksykanskoscig (mexicanidad). Mozna wcigz nie
dostrzegac rzeczywistego znaczenia tkwigcych w nich marzen. Oczywiscie rzeczg dopuszczalng jest w
ten sposéb zapatrywad sie na jej obrazy. Cztowiek pozbywa sie wtedy jednak wielkiej intelektualnej

radosci, jakg sprawia odnajdywanie wspomnianego lwa kryjacego sie w tle.

Na poczatku 1939 roku Frida Kahlo udata sie do Paryza, gdzie Breton przygotowat wystawe jej prac.
Ostatecznie jednak Frida byta bardzo rozczarowana paryskimi intelektualistami. W swoich listach do
Nickolasa Muraya twierdzita nawet, ze wolataby by¢ sprzedawczynig tortilli na targu w Tolucy, niz

zajmowac sie bezmysing gadaning w paryskich kawiarniach.

Mozna jedynie spekulowac, co nie spodobato sie jej w stolicy Francji. Czy to, ze zimg na przetomie
1938 11939 roku byto zwyczajnie za chtodno? Czy to, ze rozmowy krazyly przewaznie wokét
bojownikéw hiszpanskiej wojny domowej, ktdrzy uciekali przed faszyzmem? Czy to, ze nie mogta sie
porozumie¢? A moze powodem jej niezadowolenia byto to, ze jej wystawe (ktérg w Nowym Jorku

przygotowano jako indywidualng ekspozycje dwudziestu pieciu obrazéw Kahlo) uzupetniono o

5> Helga Prignitz-Poda, The impossible Frida, Miinchen, Prestel 2017 (ksigzka w drukul).
5 Notatka na odwrocie rysunku Fantazja 1, 1944 (Kat. Rais 205).



kolejne eksponaty: okoto trzydziesci fotografii Manuela Alvareza Brava, dziewietnascie portretow z
XIX wieku oraz — jak ujeta to Kahlo — cata kupe trywialnych obiektéw przywiezionych przez Bretona z
targéw staroci w Meksyku? Warto wspomnie¢, ze do Paryza dotarto raptem siedemnascie obrazéw

artystki.

Kahlo dekorowata swoéj dom w Coyoacan licznymi malowidtami meksykanskimi z XIX wieku,
religijinymi wotami, glinianymi rzezbami ludowymi oraz fotografiami. Zatem paryska wystawa miata
wiasciwie odpowiadad jej gustowi. W zestawieniu z wieloma innymi eksponatami zgromadzonymi na

ekspozycji siedemnascie prac Fridy tracito jednak na znaczeniu.

Wielkim sukcesem byto z pewnoscig to, ze Luwr nabyt podczas trwania wystawy jeden z jej obrazéw —
znajdujacy sie dzi§ w Centrum Pompidou — autoportret Ramy. Kahlo ozdobita swodj niewielki,
namalowany na metalu, wizerunek kwiecistymi ramami, w sposdb przypominajgcy maniere znang
z malarstwa na szkle. Inspiracje mogly tez pochodzié¢ z jednego z meksykanskich targéw, gdyz tego

rodzaju ramy wykorzystywano w sztuce ludowej do ozdabiania swietych obrazkdw.

Nabytg na paryskim pchlim targu lalke podobnie wkomponowata w obraz zatytutowany Panna Mfoda
przerazona otwierajgcym sie przed nig Zzyciem, pokazywany réwniez na wystawie, nawigzujgc w ten
sposob do Jacqueline Lamby. Lalka przypomina bowiem te wtasnie przyjaciétke z Paryza, zone André
Bretona, ktéra po ponownym przybyciu do Meksyku znéw sie zakochata, odkrywajgc prawdziwe

zycie, gtebie erotyki i pozadania.

Na krétko przed wystawg w Nowym Jorku — w trakcie rozméw prowadzonych podczas wycieczek nad
jezioro Pdatzcuaro — Breton i Rivera porozumieli sie co do wspdlnego manifestu zatytutowanego Na
rzecz niezaleznej rewolucyjnej sztuki. Manifest nie zostat co prawda opatrzony podpisem Lwa
Trockiego, ale jezyk, w jakim napisano éw tekst, wskazuje na to, ze byt on jego wspdtautorem’.
Wiadomo, iz Kahlo spedzatfa ten czas gtéwnie z zong Bretona, Jacqueline Lambg, i Ze obie panie nie
uczestniczyty w tych rozmowach. W manifescie tréjka autoréw — Trocki, Breton i Rivera — méwi o
tym, ze sztuka musi stuzyé rewolucji, moze jednak petni¢ te funkcje tylko wtedy, gdy jest wolna od

wplywow ze strony panstwa.

Mozna dodaé, ze dla Fridy sztuka byta rewolucyjna, gdy byta wolna od wszelkiego wptywu, nie tylko

ze strony panstwa. Chciata zawsze wyrazac sie tylko sama, w sposdb catkowicie osobisty. W latach

7 Por un arte revolucionario independente, ,,Clave”, 1 pazdziernika 1938 roku oraz Raquel Tibol, Diego Rivera
Arte y Politica, Grijalbo 1979, s. 181.



50. XX wieku pisata jednak w swoim dzienniku, ze niczego nie pragnie bardziej niz tego, by rowniez jej
malarstwo mogto stuzy¢ sprawie rewolucyjnej. | rzeczywiscie, w ostatnich latach swojego zycia
starata sie nada¢ swoim obrazom cechy politycznego zaangazowania, wkomponowujac w nie np.

portrety Jozefa Stalina.

We wczesnym autoportrecie dla Trockiego Frida daje sie poznac¢ jako rewolucjonistka. Solidaryzuje
sie tam z walkg Armii Czerwonej, bez podkreslania swej postawy przy uzyciu symboli czy dodawania
portretéw bohateréw, malujac sobie jedynie usta i paznokcie u ragk na jaskrawy czerwony kolor,
majac na sobie czerwong bluzke i okrywajgc ramiona chustg w kolorze khaki. Ukazanie w
zawoalowany sposéb tego, co miata wtasciwie na mysli, sktaniato Bretona, by w twdrczosci Fridy
dopatrywaé sie petnego rozkwitu surrealizmu, a jej sztuke okresli¢ mianem ,wstgzki zdobigcej

bombe”.

UCHODZCY W MEKSYKU

Pod koniec lat 30. XX wieku do Meksyku zaczeli przybywaé¢ uchodzcy z Europy. Poczatkowo
z Hiszpanii ogarnietej wojng domowa, ale tez — tak jak w przypadku wspominanego juz rywala
Stalina, Trockiego — ludzie uciekajgcy przed sowieckim dyktatorem. Pdzniej zaczeto pojawiaé sie wielu
intelektualistéw, pisarzy, malarzy, muzykdéw, architektéow, dziennikarzy, aktoréw z catej Europy

szukajgcych w Meksyku pomocy i schronienia przed niemieckim faszyzmem.

Za prezydentury generata Lazaro Cardenasa (1934-1940) Meksyk szeroko otworzyt dla nich drzwi.
Nie byto tam dyskryminacji religijnej — réwniez dlatego, ze kraj po dtugiej wojnie domowej

potrzebowat zdolnych i pracowitych ludzi moggcych poméc w jego odbudowie.

Meksyk to kraj, ktdrego mieszkancy wykazywali sie zawsze otwartoscig. Wielu uchodzcéw z dalekich
stron odnosito wrazenie, ze sy akceptowani i mile widziani, znajdujgc tu swoéj nowy dom.
Akceptowano ich do tego stopnia, ze w Meksyku czesto nie pamieta sie, skad pochodzili dani artysci i

zalicza sie ich do przedstawicieli sztuki meksykanskiej.

Rowniez niemieckiemu historykowi sztuki, Paulowi Westheimowi udato sie w 1941 roku — po
trudnym okresie spedzonym we francuskich obozach internowania — uciec do Meksyku. Odnalazt tu
nowe pole do dziatania i opublikowat szereg ksigzek o sztuce i kulturze tego kraju. Warto zauwazy¢,
ze Westheim juz w 1945 roku w tekscie pt. El espiritu del arte en México précz ,wielkiej tréjki”
muralistdw — Siqueiros, Rivera, Orozco — wymieniat tez Fride Kahlo jako malarke o zdumiewajgcym

talencie, przewidujac, ,ze pewnego dnia w dalekiej Europie sztuka «Realismo Mdgico», jaki wyraza



sie w retablos, wotach, no i wtasnie niewielkich obrazkach Fridy Kahlo malowanych na metalu, bedzie

podziwiana”®.

Podobnie jak tekst Bretona z 1938 roku réwniez opis Westheima z 1945 roku cechuje niezwykta
dalekowzrocznosé. Znajdujemy w nim niebanalne sformutowania i interpretacje wykraczajgce daleko
poza to, co zazwyczaj publikowano w déwczesnych czasopismach na temat Fridy. Westheim
dostrzegat, ze Kahlo ,to po prostu co$ wiecej niz profesjonalna malarka, ze udaje sie jej przenosi¢
swoje fantazyjne, nierzeczywiste marzenia w rzeczywisto$¢ artystyczng, za pomocg owego czaru, jaki
artystka otrzymata w podarunku od maga. (...) artystka, ktdra realizuje sie, nadajac ksztatt swoim
wizjom i fantazjom”®. Co wiecej — budzi to uznanie — Paul Westheim w swoim tekscie o Fridzie Kahlo
obywa sie zupetnie bez wspominania ojej chorobie, wypadku i skomplikowanych historiach

mitosnych.

W Meksyku — po wielkim sukcesie wystaw Kahlo w Nowym Jorku i Paryzu — nastat dla niej bardzo
trudny czas. W zyciu prywatnym juz od dtuzszego czasu zanosito sie na kryzys matzenski z powodu
romansu Rivery z Cristing, siostrg Fridy. W listopadzie 1939 roku Rivera i Kahlo postanowili sie
rozwies$¢. Frida skupita sie na swojej twdrczosci, probujgc utrzymywac sie z pracy malarskiej. Na duzej
miedzynarodowej wystawie poswieconej surrealizmowi zainicjowanej przez Bretona w styczniu 1940
roku w Meksyku byli matzonkowie zaprezentowali swoje prace. Kahlo przedstawita dwa dzieta — Dwie
Fridy i zaginiony dzi$ Zraniony stét (La Mesa Herida), do ktérego jeszcze wrdce, poniewaz w

kontekscie poznanskiej wystawy odgrywa on niebagatelng role.

W wyniku préby zamachu na zycie Trockiego w maju 1940 roku i dokonanego za drugim razem
zabdjstwa w sierpniu tegoz roku w kraju zrobito sie bardzo niespokojnie — przestuchiwano ludzi,
formutowano podejrzenia. Przywdédca rewolucji przybyt do Meksyku jako gosé Rivery i choc
przeprowadzit sie do innego domu, kilka ulic dalej, Rivera uchodzit wcigz za osobe uwiktang w sprawe
zamachu. Przed podejrzeniami artysta uciekt wiec do San Francisco. W tym czasie Kahlo zndéw

zachorowata, postanowita jednak dotgczy¢ do Diego, ktérego ponownie poslubita.

PRAKTYKA AKADEMICKA FRIDY KAHLO | JEJ UCZENNICA FANNY RABEL
W 1942 roku w Meksyku otwarto na nowo Szkote Sztuk Pieknych La Esmeralda. Diego Rivera w 1945
roku objagt tam stanowisko dyrektora, utrzymujgc je jednak tylko przez rok. Zrezygnowat, poniewaz

wazniejsze dla niego byto wiasne malarstwo Scienne. Rivere przez cate zycie otaczato mnéstwo

8 Paul Westheim, El Espiritt del arte en México, ,Letras de México”, 1 maja 1945.
° Paul Westheim, Frida Kahlo, eine dsthetische Untersuchung, ,Novedades”, 10 czerwca 1951.



asystentéw, mtodych artystow, bez pomocy ktdrych nie zdotatby zrealizowaé swojego
monumentalnego — liczacego tysigce metréw kwadratowych — dzieta. Wielu uczniom Rivery udato sie

pozniej zrobi¢ samodzielng kariere artystyczna.

Frida Kahlo trafita na La Esmeralde kilka lat przed Diego Riverg jako jedna z pierwszych
wyktadowczyn. Miata mie¢ dwanascie godzin wyktadéw w tygodniu, poniewaz jednak sama nie
uczeszczata nigdy na akademie, swoim uczniom wyznata od razu, Zze nie zna sie na nauczaniu.
Niemniej utrzymywata te posade przez dziesie¢ lat. Uznanie akademickie oznaczato dla niej bardzo
duzo. Wprawdzie nie chetpita sie nigdy, ze jest profesorem, namalowata jednak dwa autoportrety,
prezentujac sie na nich dumnie w roli cztonkini akademii. Obydwa z nich zobaczy¢ mozemy na
niniejszej wystawie. Na pierwszym z nich zatytutowanym Autoportret MCMXLI swojg fryzure uktada
na ksztatt biretu doktorskiego. Na s$cianie widzimy wykutg w kamieniu date, zapisang klasycznymi
rzymskimi cyframi — jak gdyby dla potomnosci. Na drugim wizerunku Autoportret z matpigtkami
otoczona jest czterema matpkami, ktére podziwiajg artystke i trzymajg sie jej. Jest to autoportret z
czworgiem ucznidw, zwanymi Los Fridos, ktérzy pozostali jej wierni przez lata i ktérych przedstawia —

z humorem i zyczliwoscig — jako nierozumne dzieci matpujgce swojg maestre.

Jednak Frida nie byta w stanie wyktadaé na akademii w uzgodnionym wymiarze godzin. Dolegliwosci
chorobowe dawalty sie jej we znaki. Wkrotce zaczeta wiec uczyé studentéw w plenerze albo u siebie w

domu, co zresztg bardziej jej odpowiadato.

Z poczatkowo wiekszego grona studentéw, najdtuzej pozostaty przy niej cztery osoby: Fanny Rabel
(1922-2008), Guillermo Monroy (ur. 1924), Arturo Estrada (ur. 1925) i Arturo Garcia Bustos (ur.
1926). Czwoérka ta przychodzita do niej regularnie i pracowata nad wspdlnymi przedsiewzieciami, jak
chocby nad malowidtami Sciennymi na pulquerii La Rosita. Wspominajgc zajecia u Kahlo, podkreslali,
ze byta niezwyktym nauczycielem — w nauczaniu bardzo spontaniczna, wszyscy mogli wybierac

tematy dowolnie, nigdy tez nie wprowadzata poprawek do ich prac.

Pomoc, jakiej nam udzielata, polegata wtasciwie na tym, ze pobudzata nas, i to w duzym stopniu. Nie
wspominata ani stowem o tym, jak mamy malowac czy tez o kwestiach stylistycznych, jak to bywato u Diego
Rivery. Nie prébowata w ogdle nawet wyjasniaé¢ zagadnien teoretycznych, wypowiadata sie jednak o naszych

pracach zawsze spontanicznie *°.

10 Arturo Garcia Bustos w rozmowie z Hayden Herrera, [w:] Frida Kahlo. Malerin der Schmerzen. Rebellin gegen
das Unabdinderliche, Scherz 1983, s. 297.



Jedna z Los Fridos byfta Fanny Rabel. W 1942 roku miata 20 lat, tym samym byta najstarsza z grona
ucznidw. Biorgc pod uwage historie jej zycia, doswiadczyta juz jednak nieporéwnywalnie wiecej niz
pozostali. Urodzita sie w 1922 roku w Lublinie jako cérka aktoréw niewielkiego zydowskiego teatru
wedrownego. Dziecinstwo spedzita wséréd dorostych — w pociggach. Teatr jidysz przezywat wéwczas
w Polsce rozkwit. Istniato okoto pietnastu rozmaitych grup teatralnych wystawiajgcych bardzo
popularne przedstawienia na terenie catego kraju. Jednak réwniez w Polsce, podobnie jak w duzej
czesci Europy, po zakonczeniu | wojny $wiatowej, zaczety rodzié sie wrogie nastroje wobec ludnosci
zydowskiej, dochodzito do pierwszych pogromoéw. Rodzina Rabinowiczow postanowita wiec opuscic
kraj i w 1929 roku, jak wielu Polakéw, wyemigrowata do Paryza. Fanny Rabel, majac siedem lat,

znalazta sie w nowym kregu kulturowym i zaczeta uczy¢ sie nowego jezyka.

Wielu Zydéw z polskim obywatelstwem mieszkato juz za granica, kiedy w marcu 1938 roku rzad Polski
uchwalit ustawe, na mocy ktdrej Polacy tracili obywatelstwo, jezeli przebywali za granicy dtuzej niz
pie¢ lat. W ten sposdb rzad chciat zapobiec masowemu naptywowi do Polski zyjacych w Il Rzeszy
Zydéw z polskim obywatelstwem. W zwigzku z tymi wydarzeniami rodzina Rabinowiczéw podjeta
decyzje o emigracji do Meksyku. Fanny Rabel miata szesnascie lat, kiedy musiata na nowo
przyzwyczajac sie do trzeciego juz kregu kulturowego i jezykowego. Srodki, jakimi dysponowata jej
rodzina, byty bardzo ograniczone, dlatego po przybyciu do Meksyku, Fanny zmuszona byta

podejmowac sie dorywczych prac, by wspdtuczestniczyé w kosztach utrzymania.

Dzieki rodzinnemu zainteresowaniu sztukg zachowata w sobie tesknote za dziatalnoscig artystyczna.
Po pracy Fanny Rabel uczeszczata wieczorami na pierwsze kursy malarstwa i rysunku. Jako asystentka
pomagata w pracach nad malowidtami sciennymi w Meksykanskiej Unii Elektrykéw (Sindicato
Mexicano de Electricistas), prowadzonych w 1940 roku przez Davida Alfaro Siqueirosa. W koncu

trafita do Fridy Kahlo na La Esmeralde.

Fanny Rabel tak wspominata ten czas:

Ledwie wylgdowatam u Fridy, a juz bytam nig zafascynowana; miata bowiem talent do urzekania ludzi. Byta
niepowtarzalna. Miata w sobie niesamowicie duzo humoru i radosci zycia. Wypracowata swoj wiasny jezyk, ba,
wtasny styl méwienia po hiszparnsku. Jej sposdb wyrazania sie byt wyjatkowo zywy, towarzyszyty mu gesty,
aktorstwo, Smiech, zabawne spostrzezenia i wysoce rozwiniete poczucie ironii. Pierwszg rzeczg, jakg do mnie
powiedziata, byto: «Ach, jestes jedng z tych muchachitas tutaj? Masz u mnie studiowac? Tak, stuchaj no, jak to
wtasciwie jest, jak sie prowadzi zajecia? Bo nie wiem, [jak to sie robi]. Ale jako$ tam damy razem rade». Bytam

kompletnie rozbrojona tg otwartoscig. Byta tak zyczliwa, a jej stosunek do studentéw opierat sie od razu na



zasadzie réwnouprawnienia i na familiarnym zwracaniu sie do siebie per ty. Stata sie dla nas swego rodzaju

starszg siostrg czy tez matka opiekujaca sie swoimi muchachitas®®.

Nieortodoksyjny styl prowadzenia zaje¢ przez Fride Kahlo polegat na niekrytykowaniu malarstwa
swoich ucznidw. Wywierata na nich wptyw, stajgc sie dla nich wzorem — by zyé na swdj sposob,
a swiat postrzega¢ oczami artysty. Ucznidw jedynie pobudzata, zachecata, nigdy ich za$ nie

krytykowata.

We wspomnieniach Fanny Rabel czytamy:

Sprawiata, ze zaczynaliSmy wyczuwac i rozumiec piekno meksykanskiego kraju, ktorego bez niej bysSmy nie
dostrzegli. Wrazliwos¢ takg przekazywata nam nie stowami. ByliSmy wtedy mtodzi, dos¢ jeszcze
nieskomplikowani, mozna nas byto wcigz uksztattowaé. Jeden z naszych kolegéw ze studidw nie miat nawet
pietnastu lat, inny z kolei pochodzit ze wsi i nie dane mu byto w ogdle pobieraé nauki w szkole. Intelektualistami
nie byliSmy — nikt z nas. Frida Kahlo niczego nam nie narzucata. Wzywata nas tylko do tego, bysmy malowali to,

co widzielismy*2.

Wspominata takze:

PrzyzwyczailiSmy sie tak bardzo do Fridy i tak bardzo jg polubilismy, iz wydawato nam sie, ze zawsze bylisSmy
u niej. Wszyscy kochalis$my jg na swéj wiasny sposéb. Zycie jej byto tak $ciéle powigzane z naszym, ze nie

potrafiliémy prawie wyobrazi¢ go sobie bez niej*3.

Na potrzeby pierwszej wystawy indywidualnej Fanny Rabel w 1945 roku Frida napisata pochlebny
wstep do katalogu swojej uczennicy. ROwniez Rivera przygotowat tekst, w ktérym podkreslat
niesamowitg site drobnej, delikatnej Fanny Rabel, a ktérg ttumaczy — hartujgcymi cztowieka —
doswiadczeniami oraz okolicznosciami jej zycia na emigracji. ,,Ani ciezka praca, ani gorzki chleb [jaki

przyszto jej je$é] nie mogty powstrzymaé rozwoju jej wrazliwosci i zdolnosci artystycznych”4,

11 Fanny Rabel w rozmowie z Hayden Herrera, [w:] Frida Kahlo. Malerin der Schmerzen. Rebellin gegen das
Unabdnderliche, Scherz 1983, s. 295.

12 Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz 1995, s. 298.

13 Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz 1995, s. 301.

14 Diego Rivera, Ha vivido apenas unos anos..., katalog wystawy Fanny Rabel w klubie Liga Popular Israelita,
1945.



Fanny Rabel maluje doktadnie tak jak zyje, bardzo odwaznie, w wysokim stopniu wrazliwie i inteligentnie, z cata
mitoscig i wesotoscig, jakie sie posiada, majgc lat dwadzieécial®. Jednak jeszcze bardziej interesujgce, jest to, ze
jej malarstwo ma gtebokie odniesienia do tradycji i sity oporu jej narodu. Zajmuje sie intensywnie problemami
roznych klas spotecznych, a charakterom icechom swoich modeli przyglada sie z niebywatg dojrzatoscig,
nadajac im zawsze bardzo zywe emocje. Wszystko to robi bardzo skromnie, petna czutosci i kobiecosci, ktére

czynia jg tak doskonatg?®.

W 1946 roku, rok po tej wystawie, Fanny Rabel przyjeta meksykanskie obywatelstwo. Duza liczba
kartek z pozdrowieniami oraz listéw, jakie Rabel pisata do swojej nauczycielki z podrdzy, swiadczg
o bliskiej wiezi taczacej jg z Fridg. Niestety, ze strony Kahlo nie zachowaty sie zadne listy pisane
w odpowiedzi, a 6w krétki tekst stanowi jedyny dokument mowigcy o jej uczennicy ido nigj

skierowany. W katalogu wystawy Diego Rivera napisat takze:

Odcien goryczy sycacy sie tradycja jej przodkdow i nieodlegta przesztoscig tworzy — wraz z doznaniami niedawne;j
historii zycia, ktéra pozwala przeczué, ze bdl minionych dni bedzie siegat nadal w przysztos¢ — ogdlny nastréj

w obrazach Fanny, ktérej sztuka stawata sie ikong /znakiem meksykariskiego malarstwa®’.

Po tej pierwszej wystawie Rabel zajeta sie studiowaniem technik graficznych, znajdujac w litografii
medium, ktére bardzo jej odpowiadato. W 1949 roku Fanny Rabel przystgpita do Taller de Grafica
Popular (TGP), unikalnego wdwczas zrzeszenia kilkudziesieciu artystow prowadzacych kolektywnie
pracownie drukarskg. Zatozona w 1938 roku grupa zyskata rozgtos dzieki swoim doskonale
zaprojektowanym, zaangazowanym plakatom iwydawnictwom graficznym, stajgc sie juz wtedy
rozpoznawalna daleko poza granicami Meksyku. W 1949 roku, kiedy Rabel przytaczyta sie do grupy,

w samej tylko Polsce odbyty sie —w pieciu réznych miastach — wystawy tego kolektywu grafikdw?é,

Do grupy najlepszych grafikdw kraju nalezeli: Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, Albert Beltran. Nieco
wczesniej dwdch innych ucznidw Fridy stato sie jej cztonkami: Arturo Garcia Bustos w 1947 roku,
aw 1949 roku Guillermo Monroy. W TGP znalazto sie tez wielu uchodZcéw z Europy pracujacych
razem z meksykanskimi artystami nad realizacja zbiorowych przedsiewzie¢. Raz w tygodniu
omawiano zadania i je rozdzielano, po czym dyskutowano je w kolektywie, a nastepnie wspdlnie

opracowywano je i drukowano. Kiedy do grupy dofaczata Rabel, pracownia byta akurat zajeta

15 Podobnie jak Frida Kahlo réwniez Fanny Rabel w odniesieniu do swojej daty urodzenia nie zawsze podawata
te same dane. Jezeli — jak przypuszcza sie na ogdt — urodzita sie w 1922 roku, to w czasie trwania pierwszej
wystawy miata juz 23 lata.

16 Frida Kahlo o Fanny Rabel, katalog wystawy Fanny Rabel w klubie Liga Popular Israelita, 1945.

17 Diego Rivera o Fanny Rabel, katalog wystawy Fanny Rabel w klubie Liga Popular Israelita, 1945.

18 Ekspozycje Wystawa Grafiki Meksykaniskiej otwarto w maju 1949 roku w Poznaniu w Muzeum
Wielkopolskim. Wystawa, w ramach ktérej ukazat sie katalog ze wstepem Norberta Fryda, powedrowata
nastepnie do Warszawy, Sopotu, todzi i Wroctawia.



definiowaniem na nowo swoich zadan. Organizacje antyfaszystowskich uchodzcéw, na rzecz ktérych
wykonywano wiele prac, wfasnie sie rozwigzaty, szukano zatem nowych tematéw — zwiaszcza
zaangazowanych w walke o pokdj i odwotujacych sie do historii Meksyku®®. Architekt Hannes Meyer,
byty dyrektor Bauhausu, ktdry jak wielu innych artystow z Europy osiadt na emigracji w Meksyku,
opublikowat w La Estampa Méxicana, wydawnictwie TGP, album poswiecony pierwszym dwunastu

latom dziatalnosci TGP.

Cho¢ poczatkowo Fanny Rabel byfa niesmiata i odczuwata respekt przed bardzo znanymi juz
grafikami, szybko odnalazta sie w grupie i zaczeta uczestniczy¢ w realizacji kolektywnych projektéw.
Z okazji dziesieciolecia jej cztonkostwa w TGP wydano album z dwudziestoma siedmioma grafikami

jej autorstwa — Nifios de México, stanowigcy kwintesencje jej stylu.

Oczywiscie, pracownia ta byta dobrze znana zaréwno Riverze, jak i Kahlo. Byto to srodowisko ludzi
o réznych pogladach, toczacych zagorzate dyskusje. W sferze prywatnej zawierano co prawda bardzo
bliskie przyjaznie (na przyktad po rozwodzie Rivery i Kahlo pod koniec 1939 roku cztonek TGP Ignacio
Aguirre zostat kochankiem Fridy). Jednak wsréd cztonkéw ugrupowania istniaty powazne rdznice

polityczne, zwtaszcza w zwigzku z pobytem Trockiego w domu Kahlo i Rivery.

David Alfaro Siqueiros, muralista zwigzany blisko z TGP, ktéry juz od dtuzszego czasu toczyt bardzo
ostre spory z Diego Riverg na temat zadan stojgcych przed meksykanskim malarstwem $ciennym,
jego technik, metod pracy i poruszanych tresci, brat udziat na poczatku 1940 roku w pierwszej probie
zabdjstwa Trockiego. Wykorzystat wtedy pomieszczenia TGP na uzytek grupy zamachowcow. W
konsekwencji aresztowano kilku cztonkéw kolektywu. Siqueiros i Rivera zbiegli z Meksyku jeszcze

bardziej wrogo do siebie nastawieni niz kiedykolwiek wczesniej.

Siqueiros zawsze wytykat Riverze — ale tez i TGP — ze ich metody byty zbyt tradycyjne, podczas gdy on
eksperymentowat na $cianach z pistoletami natryskowymi, a takze sitodrukiem. Krytykowat wiec
staroswieckie, przebrzmiate jego zdaniem malarstwo freskowe Rivery, a potem tez drzeworyt i linoryt

TGP. Trudno odméwi¢ mu racji, ten kolektyw nie byt awangardowy.

Ani Diego Rivera, ani Frida Kahlo nie pozostawili istotnych prac graficznych. Rivera wykonat okoto
dziesieciu litografii, opartych na ulubionych motywach swoich najbardziej znanych malowidet
Sciennych, dla ministerstwa edukacji oraz w Palacio de Cortés w Cuernavaca w 1931 roku z okazji

wystawy w Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

1% Helga Prignitz-Poda, TGP, Ein Grafiker Kollektiv in Mexico von 1937—-1977, Berlin: Seitz & Co 1981, s. 160.



W 1932 roku, krétko po poronieniu Fridy w Detroit, za radg Diego Rivery réwniez Kahlo prébowata
swoich sit w tej nowej dla niej technice. W litografii chciata wyrazi¢ swoje bolesne dos$wiadczenia.
Wybrata przy tym interesujgcy temat — bardzo ambiwalentny autoportret miedzy dniem a nocg,
miedzy dobrem a ztem. Z efektu byta jednak bardzo niezadowolona i nie podejmowata juz kolejnych
préb. Natomiast jej uczniowie — Fanny Rabel, Garcia Bustos i Arturo Estrada — dogtebnie badali
mozliwosci technik graficznych, rozwijajagc w TGP swoje umiejetnosci. W swojej pracy wykorzystywali

takze zasady malarskie, jakich uczyli sie od Fridy Kahlo.

KOLEKCJA NATASHY | JACQUES'A GELMANOW
Okres profesury na La Esmeralda stanowit z pewnoscig kulminacyjny punkt w twdérczosci Fridy Kahlo.
To wtasnie w tym czasie, okoto 1942 roku, kolekcjonerzy Natasha i Jacques Gelman zwrdcili na nig

uwage.

Jacques Gelman pochodzit z zamoznej rodziny z Petersburga. Biznesu filmowego uczyt sie w Berlinie
iw Paryzu. Do Meksyku przybyt w 1938 roku, aby zatozy¢ wtasng firme zajmujacg sie produkcjg
i dystrybucja filmowa. Ozenit sie z pochodzacg z Czechostowacji Natashg. Produkujac komedie, zaczat
odnosié¢ sukcesy i dorobit sie majgtku. Jego pasja kolekcjonerska zrodzita sie juz w Paryzu, gdzie
nabywat prace Renoira i innych mistrzéw nowoczesnosci. Na poczatku lat 40. XX wieku w Meksyku
nie istniat jeszcze rynek sztuki. Niewiele byto galerii i kolekcjoneréw. Dotartszy do Meksyku, Gelman
zaczat interesowac sie sztukg meksykanska. Byt jednym z pierwszych kolekcjoneréw w ogdle, ktorzy
skupili sie na sztuce meksykanskiej. W latach 40. zlecit namalowanie portretu Natashy zaréwno

Kahlo, jak i Riverze. Oba portrety mozna podziwiac i porownac¢ na wystawie w Poznaniu.

Zwtaszcza Natasha Gelman zachwycata sie tworczoscig Fridy, kupujgc w miare uptywu czasu
najpiekniejsze obrazy, niejednokrotnie natychmiast po ich powstaniu. W swojej kolekcji pomijata
jednak prace o brutalnej tematyce. W zestawie obrazéw pochodzacych ze zbioréw Gelmandw nie
znajdziemy zatem — z wyjgtkiem litografii niewielkich rozmiaréw, nawigzujgcej do poronienia
doswiadczonego przez Fride — niczego, co wigzatoby sie z cierpieniem, chorobg czy tez myslami
samobdjczymi artystki. Zobaczymy wytacznie obrazy moéwigce o jej mitosci do Diego Rivery,

marzeniach o spetnionym zyciu mitosnym i sukcesie jako nauczycielu sztuki.

Z biegiem lat stan zdrowia Fridy Kahlo pogarszat sie coraz bardziej. Obrazy, ktére malowata, stawaty

sie melancholijne. Ostatnig pracg Fridy nabytg przez Gelmandéw byt obraz Mitosne objecie



wszechswiata, ziemi (Meksyku), ja, Diego i pan Xolotl z 1949 roku, na ktérym malarka ukazuje swa

ogromng — obejmujgca wszechswiat — tesknote za zjednoczeniem sie z Diego.

Mikro- i makrokosmos stapiajg sie tu, tworzgc symbiotyczng jednosé z nig, z Diego Riverg i ich psem
Xolotlem, towarzyszem w ostatnim okresie zycia artystki. W tym podwdéjnym portrecie matzenskiej
pary Kahlo postuzyta sie zaczerpnietym z ikonografii chrzescijanskiej motywem s$w. Anny
Samotrzeciej, znanym chocby z twérczosci Leonarda da Vinci, ktéry potgczyta z buddyjskim mitem
Kali i Siwy®. Mito$¢ to centrum tego $wiata. Frida Kahlo stanowi jej inkarnacje — z sercem
krwawigcym z bélu. Olbrzymie dziecko w jej ramionach to maz, ktérego ukazuje jako Siwe, boga
mitosci, z zyciodajnym ptomieniem mitosci. Widoczna tu dwoistos¢ — ogien, ptomien / lodowaty chtéd
— nadajg emocjom intensywnosci. Obraz jest kosmicznym poematem o mitosci stawiajgcej czoto

lodowatemu chtodowi wszechswiata.

Po ukoniczeniu prac nad tym obrazem stan zdrowia Fridy pogorszyt sie gwattownie — niemal caty rok
spedzita w szpitalu. Jej pierwsza i jedyna wystawa indywidualna w Meksyku przygotowana zostata
w kwietniu 1953 roku przez jej przyjacidtke, fotografke Lole Alvarez Bravo, w Galerii de Arte
Contemporaneo. Kahlo mogta wzig¢ udziat w otwarciu tylko w pozycji lezgcej — na tézku. Kilka

miesiecy pdzniej amputowano jej prawe podudzie?.

FOTOGRAFKA BERNICE KOLKO I DZIENNIK FRIDY KAHLO
W tym okresie Frida Kahlo zaprzyjaznia sie z pochodzacg z Polski fotografkg Bernice Kolko. Ta

ostatnia tak wspominata 6w czas:

Niekiedy czuta sie nawet na tyle silna, by wyjs¢ gdzies wieczorem. Diego zapraszat wtedy przyjaciot i szedt
z Fridg do restauracji... Tanczylismy, spiewalismy, biesiadowalismy i bylismy dobrej mysli — razem. Pomagalismy
Fridzie usigs¢ do stotu. Diego tanczyt ze mng lub z inng towarzyszacg [nam] osobg i wszyscy byli bardzo

szczesliwi. Frida kochata [panujaca] wokét siebie radosng wrzawe??.

2 70ng Siwy, jednego z najwainiejszych béstw hinduizmu, byta Parwati. Kiedy pograzyt sie w gtebokiej
medytacji i przestat sie o nig troszczyé, rowniez i ona poczeta medytowaé, czynigc to miliony lat, az zaczety
z niej wyrastac rosliny, a ona stata sie drzewem. Kali to ciemna strona Parwati.

21 To znamienne, ze Frida Kahlo za zycia miata tylko jedng wystawe indywidualng w Meksyku, podczas gdy jej
uczennica Rabel, a takze fotografka Kolko, doczekaty sie kilkunastu. Dzi$ jest odwrotnie. O ile wystawy
poswiecone Rabel czy Kolko staty sie po ich smierci rzadkimi zjawiskami, o tyle muzea na $wiecie przescigaja sie
w staraniach o mozliwos¢ zorganizowania wystaw dziet Fridy Kahlo.

22 Cytat za Hayden Herrera, Frida: a Biography of Frida Kahlo, New York, Harper 1983, s. 349.



Na temat zycia Bernice Kolko mamy bardzo mato konkretnych informacji. Urodzita sie w 1905 roku
w Polsce, w Grajewie, skad w 1920 roku, po $mierci ojca, wraz z matkg wyemigrowata do USA. Kiedy
miafa siedemnascie lat, zmarta réwniez jej matka. Kolko wyszta za maz zaraz po ukoniczeniu szkoty

i urodzita syna Eugene'a. Zostata obywatelkg Stanéw Zjednoczonych.

Podczas jednej z podrdzy do Europy okoto 1932 roku studiowata w Wiedniu fotografie u Rudolfa
Koppitza. Po powrocie pracowata w Nowym Jorku jako niezalezna fotografka, a przejsciowo réwniez
jako cztonkini pierwszego zenskiego korpusu wojskowego. Miata juz za sobg szereg wystaw
indywidualnych, kiedy w pazdzierniku 1951 roku trafita do Meksyku. Zostata jednak na dtuzej, aby
podjgé¢ prace nad realizacjg przedsiewziecia zatytutowanego Kobiety z Meksyku. W ten sposdb
poznata Fride Kahlo i blisko sie z nig zaprzyjaznita. Poniewaz bywata u Fridy codziennie, miata
mozliwos$¢ robienia jej bardzo osobistych zdje¢. Wizerunki te nie sg upozowane, Kahlo prezentuje sie
fotografce w swoim zwyktym, powszednim otoczeniu, w towarzystwie pomocy domowej, w ogrodzie

i wtdzku, w ktérym lezata podczas choroby, a takze ze swoimi przyjacidtkami.

W Dzienniku Fridy Kahlo znajdziemy sprzeczny, podwdjnie nadpisany, a nawet zaklejony,
catostronicowy wpis dotyczacy tej waznej przyjaciétki z ostatnich lat jej zycia. W notatce zapisanej

grubym czarnym tuszem czytamy:

1° de Enero de 1953, invierno. Bernice Kolko.
Me parece que es una gran artista. Fotografia admirablemente la realidad (no es comunista), Ciudadana

Norteamericana, Judia Hungara. Dice que estd por la paz. Pero...?

1 stycznia 1953 roku, zima. Bernice Kolko.
Wydaje mi sie, ze to wielka artystka. Fotografuje rzeczywisto$¢ w sposéb godny podziwu (nie jest komunistka),

obywatelka USA, wegierska Zyddwka. Méwi, ze jest za pokojem. Ale...?

Pod tymi zdaniami z trudem dostrzec mozna — zapisang otéwkiem i delikatniej — pierwszg wersje

tekstu:

Me parece que como artista eres extraordinaria fotdgrafa.
Como ser humano me pareces muy bella. Sé que no estds de acuerdo con las realidades comunistas Dentro de
mi sentido comunista nos interesan todas las personas amigas de la paz.

He oido de tu propria boca decirte que tu estds por la paz?.

23 7a pomoc w odszyfrowaniu trudno czytelnych miejsc w tekécie dziekuje Salomonowi Grimbergowi.



Wydaje mi sie, ze jako artystka jeste$ niezwyktg fotografka.
Jako cztowiek wydajesz mi sie bardzo piekna. Wiem, ze nie zgadzasz sie z realiami komunistycznymi. W moim
rozumieniu komunizmu interesujg nas wszyscy przyjazni [nam] ludzie pokoju.

Styszatam z twoich wtasnych ust, jak mowitas, ze jestes za pokojem.

Jezeli nawet Bernice Kolko deklarowata, iz nie jest komunistka, to Kahlo byta zadowolona, ze znalazta

W niej przynajmniej sojuszniczke w walce o pokd;j.

Jak juz wspomniano, Frida w ostatniej dekadzie Zzycia prowadzita dziennik*, a wtasciwie intymny
pamietnik, poswiecony m.in. licznym przygodom mitosnym, przywofujac w nim swoje sentymentalne
wspomnienia, a takze dziecinstwo naznaczone konfliktami. Jednak mimo poufnosci i wyrafinowanego
poetyckiego jezyka diariusz nie miat catkowicie prywatnego charakteru. Juz 10 czerwca 1951 roku,
czyli jeszcze za zycia malarki, Paul Westheim opublikowat w dodatku kulturalnym gazety codzienne;j
,Novedades” reprodukcje kilku stron dziennika, na ktérych Kahlo pisata o wspomnieniach ze swojego
dziecinstwa, zrédle obrazu Dwie Fridy. Innym razem, przewracajgc strony dziennika, pokazata
pamietnik wprost do kamery telewizyjnej reporteréw BBC. A zatem — jak mozna przypuszczac — kartki
te zapisywata w nadziei, iz kiedyS owe enigmatyczne teksty bedg czytane i ze przyczynig sie do

lepszego zrozumienia jej twdrczosci.

Dopiero pdzniej na wielu stronach dodata imie Diego, czytelnik jest wiec niejako wprowadzany w
btad, niekoniecznie bowiem rozpoznaje rzeczywistego adresata danej strony. Gdy pod koniec zycia,
chora i obolata, zaczeta poktada¢ wszelkie nadzieje w dobrej opiece medycznej w ZSRR, wstapita
znowu do Komunistycznej Partii Meksyku. Coraz bardziej jednak szukata przyjazni i pomocy w gronie
najblizszych. Czesto lezata ze swoimi przyjacidtkami i pielegniarkami razem w tézku. W dzienniku
dziekowata im za biskos¢ i mitos¢é. Podziekowania adresowata takze do Bernice Kolko i catego

polskiego narodu:

Gracias al pueblo Sovietico, al pueblo Chino, checoslovaco y polaco y al pueblo de México...?

Podziekowania dla narodu radzieckiego, narodu chinskiego, czechostowackiego i polskiego oraz dla

narodu meksykanskiego...

FRONT NARODOWY SZTUK PLASTYCZNYCH | WYMIANA KULTUROWA - WYSTAWY W POLSCE

24 The Diary, An intimate Self-Portrait. Essay and Comments by Sarah M. Lowe, New York, Abrams 1995.
%5 Frida Kahlo, The Diary, An intimate Self-Portrait. Essay and Comments by Sarah M. Lowe, New York, Abrams
1995, s. 149.



W kilku — w wiekszosci nieukonczonych — obrazach Frida Kahlo dawata wyraz swojej fascynacji
Jézefem Stalinem. Narodowi radzieckiemu podarowata tez jedno ze swoich arcydziet — Zraniony
stot/La Mesa Herida, najwiekszy swoj obraz, zaprezentowany na Miedzynarodowej Wystawie

Surrealizmu w 1940 roku.

W 1955 roku widziano go po raz ostatni na Wystawie Sztuki Meksykanskiej w Warszawie, od tej pory
uznaje sie go za zaginiony. Pogtoski, jakoby obraz znajdowat sie w magazynie Muzeum Puszkina, nie
cichng. By¢ moze — miejmy takg nadzieje — dzieki jakiejS wskazéwce otrzymanej od osdb
zwiedzajgcych niniejszg wystawe, uzyskamy nowe informacje o faktycznym miejscu, w ktérym

przechowywany jest obecnie.

W 1952 roku artysci Meksyku zaapelowali o utworzenie organizacji, ktora pozwolitaby im na wspdlne
formutowanie postulatow pod adresem polityki kulturowej panstwa. Chciano wystepowaé wobec
panstwa razem jako twardy partner negocjacyjny — w sprawach wystaw czy tez udzielania
zagranicznych zlecen. Znaczenie sztuki meksykanskiej zaczeto juz bowiem wykraczaé daleko poza

granice kraju.

Pierwsze — organizowane przez Narodowy Instytut Sztuk Pieknych (Instituto Nacional de Bellas Artes
— INBA) duze powojenne wystawy sztuki meksykanskiej w latach 1950 i 1952 na Biennale w Wenegji
oraz w Paryzu wykorzystywane byty przez wtadze Meksyku na potrzeby dyplomacji. Szczegdlnie
eksploatowano malarstwo muralistyczne. W centrum zainteresowania znajdowaty sie prace czterech
wielkich muralistdw — Orozco, Siqueiros, Rivera oraz Tamayo. Jednak réwniez mniej znani artysci
szukali uznania. W tym celu powstat Narodowy Front Sztuk Plastycznych (Frente Nacional de Artes
Plasticas — FNAP) jako zrzeszenie niemal wszystkich artystow Meksyku. W 1954 roku FNAP
zorganizowat duzg wystawe objazdowg sztuki meksykanskiej w krajach socjalistycznych. Wystawa ta
— liczaca blisko czterysta eksponatédw okoto szescédziesieciorga réznych artystow — zaczeta wedrowadé
z Warszawy do Krakowa i Wroctawia, a takze do Bukaresztu i Sofii, w koncu trafiajgc do Berlina, skad

przekazano jg do Chin.

Zorganizowana przez FNAP ekspozycja cieszyta sie wyjatkowg popularnoscig, zwtaszcza w Polsce,
gdzie szczegdlnie grafika meksykanska spotkata sie z zywym zainteresowaniem odbiorcéw. Muzeum
Narodowe w Warszawie nabyto okoto trzystu z wystawianych prac, konieczne okazato sie
sprowadzenie z Meksyku nowych obrazéw uzupetniajgcych ekspozycje, aby wystawa mogta byc

pokazywana w kolejnych miastach.



Efektem tej prezentacji byto wydanie w Polsce albumu zawierajgcego 25 grafik artystéw TGP. Wsrod

nich byta tez praca Fanny Rabel.

Ze wzgledu na duze réznice zdan miedzy organizatorami a Diego Riverg na wystawie znalazta sie tylko
jedna niewielka litografia jego autorstwa. Nie wystawiono zadnego z jego obrazéw olejnych?®. Rivera
odebrat to z pewnoscig — i stusznie — jako afront. W koricu nawet stosunkowo nieznana Fanny Rabel
miata na wystawie jeden obraz — Bezgraniczny smutek. Przedstawiat on martwe dziecko optakiwane
przez najblizszych i charakteryzowat sie duzym podobiefdstwem do tematyki podejmowanej przez

Fride Kahlo.

W recenzjach wystawy rzadko wymienia sie obraz Fridy Kahlo, mimo ze ze wzgledu na swoje duze
rozmiary musiat sie przeciez rzuca¢ w oczy. Jerzy Olkiewicz, pisarz i teoretyk sztuki, zastanawiat sie,
analizujac te prace, czy tendencje surrealistyczne w sztuce meksykanskiej wywodzity sie z Europy.
Obraz Kahlo wydawat mu sie bowiem inspirowany nowoczesnymi trendami wystepujgcymi w sztuce
zachodnioeuropejskiej?’. Ignacy Witz zauwazat z kolei stylistyczne podobieristwo miedzy obrazem
Fridy Kahlo a pracg pt. Stolica i pétkolonie Xaviera Guerrera (ktéra zostata nabyta przez Muzeum
Narodowe w Warszawie i jest pokazywana na ekspozycji w Poznaniu), stwierdzajac, ze obrazy te za
bardzo opierajg sie na surrealizmie, przez co majg w sobie co$ bardzo indywidualnego, co obniza ich
znaczenie®®. Niemal wszyscy krytycy podzielali werdykt Witza, poniewaz obowigzujgcg wowczas
w Polsce doktryng byt socrealizm. W oczach wiekszosci krytykdw najbardziej wyrézniajgcg cechg
sztuki meksykanskiej byto to, ze z racji spotecznego zaangazowania, stanowita realistyczne

odzwierciedlenie rzeczywistosci kraju pochodzenia.

Wystawa cieszyta sie niespotykanym dotychczas powodzeniem. Tylko w pierwszych trzech dniach
obejrzato jg 40 tys. osob! Nakfad katalogu wykupiono do ostatniego egzemplarza. Bezposrednio po
wystawie, ktérej towarzyszyty liczne odczyty organizatoréw, wszyscy wypowiadali sie z najwiekszym
uznaniem o znaczeniu wymiany kulturalnej. Uzgodniono, Ze zorganizowana zostanie
miedzynarodowa konferencja poswiecona sztukom plastycznym, obronie kultur narodowych i walce
na rzecz pokoju. |rzeczywiscie, w kolejnych latach odbyto sie kilka konferencji dotyczacych
Swiatowego pokoju, na ktérych w ramach programu towarzyszacego prezentowano réwniez sztuke

meksykariska. | tak na przyktad w 1955 roku na V Swiatowym Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w

%6 Na wystawie pokazano jednak ok. 60 reprodukcji fotografii obrazéw $ciennych réznych artystéow
meksykanskich, w tym kilka Rivery.

27 Jerzy Olkiewicz, Tytut artykutu!, ,Dzi$ i jutro”, 6 marca 1955 roku.

28 |gnacy Witz, tytut artykutu!, ,Zycie Warszawy”, 7 marca 1955 roku.



Warszawie Arturo Garcia Bustos otrzymat ztoty medal za swojg grafike. W tym samym roku
nagrodzono prace meksykanskiej pracowni graficznej TGP przygotowane na konkurs mickiewiczowski
w Warszawie. Ignacio Marquez Rodiles, przedstawiciel FNAP towarzyszacy polskiej wystawie,
w listach do przyjaciela Chdveza Morady w Meksyku opisuje wrecz euforycznie atmosfere

przebudzenia i ozywienia.

Zraniony stof

Szczegélnie tajemniczym dzietem prezentowanym na wystawie w 1955 roku w Warszawie byt obraz
Zraniony stot (Wounded table)), namalowany przez Fride Kahlo prawdopodobnie w 1940 roku z myslg
o przetomowej IV Miedzynarodowej Wystawie Surrealistow w Meksyku. Woéwczas jednak nie
zwrdcono na niego wiekszej uwagi, choc jako jedyny z wypozyczonych na wystawe eksponatéw nie
figurowat w katalogu jako depozyt z Meksyku, lecz jako wtasnos¢ jednego z moskiewskich muzedw,
ktéremu zostat podarowany przez autorke. Po wystawie w Polsce obraz powedrowat z powrotem do
muzeum w Moskwie i... znikngt. Warszawski katalog to ostatni $lad po tym dziele Fridy. Odtad obraz

uchodzi za dzieto zaginione.

To najwiekszy obraz, jaki Frida kiedykolwiek wykonata, a jego zaginiecie pozostaje do dzi$ zagadka.
Jak to mozliwe, by namalowany na drewnie obraz o wymiarach 2,44 x 1,21 m zniknat bez sladu? Na
wystawie surrealizmu wisiat w eksponowanym miejscu, a potem dtugo w jadalni Fridy Kahlo w
Coyoacan, zanim podarowata go moskiewskiemu muzeum. We wrzesniu 1945 roku trafit do ZSRR za
posrednictwem Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-Ruso oraz Towarzystwa na Rzecz
Miedzynarodowej Wspodtpracy Kulturowej (VOKS). Miat by¢ wystawiony na ekspozycji poswieconej
sztuce meksykanskiej. W styczniu 1946 roku ambasador dziekowat raz jeszcze za dar, zapewniajac, ze

obraz bedzie pokazywany w kolekcji sztuki meksykanskiej.

Obraz namalowany zostat w duzym formacie poziomym. Ukazuje scene podobng do tej
z wczesniejszego i znacznie mniejszego obrazu pt. Czterej mieszkaricy Meksyku; pojawiajg sie tu
nawet ci samymi bohaterowie. Przedstawienie jest zagadkowe i pozwala na rozmaite interpretacje.
Powszechnych skojarzen z Ostatniq wieczerzqg Leonarda da Vinci nie da sie zupetnie odrzucié.
Niemniej do przekonujgcego pordwnania brakuje tu przede wszystkim podstawowych elementéw —

biatego nakrycia stotu, wina i chleba jako waznych atrybutéw ostatniej wieczerzy Chrystusa.

Frida z siedzacymi z nig przy stole dziwnymi postaciami w ogdle niczym sie nie dzieli, niczego im nie

ofiarowuje. Siedzi tu zresztg niczym na jakiejS scenie teatralnej, pokazujgc publicznosci rany



wszystkich uczestniczacych postaci, nie tylko swoje wtasne. Zdaje sie by¢ przedstawiona podwdjnie: z
jednej strony widzimy Fride w jej wtasnym przebraniu jako tehuanka przy stole, z drugiej jednak
strony wydaje sie byc tez stotem, ktdrego cztery nogi sg jej wtasnymi nogami, obnazonymi, obdartymi
ze skory. Blat stotu krwawi z kilku waginopodobnych ran. Frida pokazuje swoje rany i wole

przetrwania.

Przy stole siedzg ponadto — Scisle powigzane z osobg Fridy — nastepujgce postacie: po jej prawej
znana z meksykanskiej sztuki ludowej kukta Judasza wykonana z papier maché, obtozona
fajerwerkowymi rakietami, ktéra to wkrétce wyleci w powietrze — tradycyjnie, na pamigtke
samobdjczej Smierci zdrajcy w Wielki Pigtek. Poteznymi rekoma obejmuje on Fride w sposdb
dominujacy, przyciskajac swoje olbrzymie difonie — po lewej i prawej stronie od niej — do stotu.
Miejsce na lewo od Kahlo, ktéra sama pozbawiona jest ragk, przez co nie jest zdolna do dziatania,
zajmuje niewielka stara gliniana figurka ze stanu Nayarit, ktéra zwigzana jest z nig tak mocno, ze
mozna zastanawiac sie nad tym, kto od kogo czerpie tu sity do zycia. Wydaje sie, ze ta figura to
symbol przesztosci, ktéra obcigzata Fride, a ktdrej nie moze ona od siebie odrzucié lub tez — o ktdrej
nie moze zapomnieé. Postac ta na wczesniejszym obrazie byta bardziej dominujaca, byta tez w cigzy.
Tu wyraznie zmalata, za$ Kahlo zdaje sie nad nig gérowac. Poniewaz jednak Frida nie ma ani wtasnych
dtoni, ani ragk — a zatem jest bezwtadna — potrzebuje pofaczenia z przesztoscia, niewielka gliniana
figurka, ktéra swojg wydtuzong reka zastepuje jedng jej reke. | wreszcie — catkiem po prawe] —
zasiada przy stole szczerzaca zeby Smier¢, pod postacig duzej figurki do zabawy z drutu i gipsu, ktérej
reka zahacza figlarnie o wtosy Fridy. Swiadkami tej trudnej chwili w zyciu artystki, w ktérej by¢ moze
rozmysla, jak — w ten czy inny sposéb — pozegnac sie ze Swiatem, s3 mata sarna oraz siostrzenica i
siostrzeniec, Isolda i Antonio, ktdrzy niewinnie i na poty z niedowierzaniem uczestniczg w tej

surrealistycznej scenie.

Jeden z uczniéw Fridy Kahlo, Arturo Estrada, odnoszac sie do tego obrazu pisat, ze taricuszek wokoét jej
szyi nie zostat namalowany, lecz byt prawdziwy — z jadeitu. Jedynym rzeczywistym elementem w tym
surrealistycznym dziele jest ta ozdoba. Podkresla ona udawang tylko manifestacje Fridy jako pewne;j

siebie tehuanki i jej zawsze spektakularnych publicznych wystgpien.

Jak juz wspominano, format poziomy upodabnia ten obraz do wczesniejszej pracy Kahlo Czterej
mieszkaricy Meksyku. Na obu obrazach odnalezé mozna te same postacie, zmienity sie jedynie ich

role, Frida inaczej rozktada akcenty.



Zapewne mozna by z tego obrazu wydoby¢ jeszcze wiecej znaczen. Surrealistyczny obraz jawit sie
jednak na wystawie w 1955 roku niczym jaki$ absurdalny dodatek posréd innych prac utrzymanych

w stylu realizmu.

Frida Kahlo
Zraniony stot/Wounded Table, ok./c. 1040

olej na masonicie/oil on masonite, 2,44 x 1,21

PO SMIERCI FRIDY KAHLO
Frida Kahlo zmarta 13 lipca 1954 roku w swoim rodzinnym domu. Wedtug oficjalnego oswiadczenia
przyczyng smierci byty powiktania po zapaleniu ptuc. Nie cichng jednak spekulacje méwigce o tym, ze

Frida pomogta sobie odej$¢, siegajgc po srodki znieczulajace.

Bernice Kolko w ostatnich dniach zycia Kahlo bytfa z nig bardzo zwigzana. Kiedy dowiedziata sie o jej

Smierci, przybyta do Niebieskiego Domu:

Wchodzagc do domu, bytam, co zrozumiate, bardzo podenerwowana. Przyjeta mnie Cristina, ktora mnie
poprowadzita. «Stracilismy teraz naszg Fride» — powiedziata. Podesztam potem do jej tdzka i spojrzatam na nig.

Czekaty$my dtuga chwile, ale nie udato mi sie porozmawiaé z Diego, gdyz zamknat sie na klucz?°.

Kolko zrobita Fridzie zdjecia na tozu Smierci. Okoto siddmej wieczorem zdjeto jej bizuterie —
z wyjatkiem pierscionkéw i taficuszka. Potozono jg do szarej trumny i przewieziono do Patacu Sztuk
Pieknych, gdzie ciato zostato wystawione na widok publiczny. W ten sposéb celebrowano w Meksyku
$mier¢ osdb wybitnych. Dla Diego Rivery jej Smier¢ byta niespodziewana i dopiero teraz zrozumiat —

jednak za pdzno — jak bardzo bedzie mu brakowato jej mitosci.

POKLOSIE WYSTAWY Z 1955 ROKU

W 1955 roku — po $mierci Fridy Kahlo i zdiagnozowaniu choroby nowotworowej Diego — Rivera udat
sie na leczenie do Moskwy. Miat nadzieje, ze stosowane tam naswietlania kobaltem bedg w stanie go
uleczy¢. Rok pdzniej powrdcit — przez Polske, Berlin i Budapeszt — do Meksyku. W owym czasie
napisat artykut, w ktérym podsumowywat swoje spostrzezenia i przemyslenia na temat sztuk

plastycznych w Polsce oraz innych socjalistycznych krajach Europy Srodkowej. W kilku stowach

2% Hayden Herrera, Frida: a Biography of Frida Kahlo, New York, Harper 1983, s. 394.



nakreslit w nim rozwdj sztuki, poczynajac od sredniowiecza, dochodzgc do wniosku, iz zwtaszcza
stosunki miedzy sztukag francuskg a polska byty uwarunkowane historycznie i ze byty one bardzo
bliskie. W swoim tekscie wymienia w szczegdlnosci rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego. Zdaniem
Diego jego rzezby wygladaty zjawiskowo, przede wszystkim dlatego, ze prace prezentowane
w przestrzeni publicznej budowaty relacje miedzy jednostkg a zbiorowoscig. Rivera wspomina
ponadto o wspaniatej sztuce plakatu w Polsce, ktérg w tym czasie doceniono tez na szeregu wystaw

w Meksyku. Odbity sie one w prasie szerokim echem.

Wystawag sztuki meksykanskiej w 1955 roku zachwycona byta m.in. polska artystka Maria Hiszpanska,
czemu data wyraz w liscie z podziekowaniami skierowanym do organizatoréw. Opublikowano go w
prasie, po czym zaproszono j3, by i ona zaprezentowata wystawe swoich prac w Meksyku. Przy tej
okazji wydano album z grafikami, rownolegle do albumu Grafika Meksykariska, ktéry ukazat sie w
Polsce. Za sprawa licznych innych wystaw popularyzujgcych polska grafike i sztuke ksigzki te dziedziny

zyskaty rozgtos rowniez w Meksyku.

Diego Rivera zmart 24 listopada 1957 roku. Przed $Smiercig ciezko chory zdecydowat, ze caty spadek
po nim i po Fridzie Kahlo ma stanowié¢ dar dla narodu meksykanskiego. Zgodnie z jego wolg rodzinny
dom Fridy, znany jako Niebieski Dom (Casa Azul), przeksztatcono pieé lat po jej Smierci w muzeum. O
ile stawa Rivery rosta w sposéb nieprzerwany, ajego twodrczos¢ wychwalano w niezliczonych

ksigzkach, o tyle stawa Kahlo po $smierci poczgtkowo blakfa.

Za zycia doczekata sie zreszty tylko jednej wystawy indywidualnej w Meksyku oraz po jednej
w Nowym Jorku i w Paryzu. Na arenie miedzynarodowej byta prawie nieznana. A jednak z czasem,
pomimo niewielu autorskich wystaw, prace Fridy zostaty docenione. Prawdziwy przetom nastgpit
dopiero trzydziesci lat po jej Smierci, gdy dostrzezono znaczgcg — w wymiarze swiatowym — jakosc jej

tworczosci.

Na ksigzke poswiecong Fridzie Kahlo trzeba byto czekac niemal ¢wieré wieku —az do 1977 roku, kiedy
ukazat sie legendarny juz krétki zarys jej zycia autorstwa Raquel Tibol. Dopiero jednak pieé lat
pozniej, w 1983 roku, wydano pierwszg — opartg na gruntownej kwerendzie — biografie Fridy Kahlo,
autorstwa Hayden Herrery, potnocnoamerykanskiej historyczki sztuki. Ksigzka ta potozyta podwaliny
pod rozwdj popularnosci artystki, ktéra osiggneta gigantyczne wrecz rozmiary. Postuzyta ona tez za
kanwe hollywoodzkiego filmu pt. Frida z Salmg Hayek w roli gtéwnej, ktéry odnidst ogromny sukces i
dzieki ktéremu dzisiaj jest tylu wielbicieli malarki. Wspdtczesnie Frida Kahlo jest niemal synonimem

sztuki meksykanskiej. Trudno uwierzy¢, ze w 1955 roku jej gtéwne dzieto pozostato niemalze w ogdle



niezauwazone na cieszgcej sie wowczas sporym zainteresowaniem wystawie sze$édziesieciu

meksykanskich artystow.

dr Helga Prignitz-Poda



