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GDYBY FRIDA BYLA WSROD NAS...

IF FRIDA WERE AMONG US...

Kilka lat przygotowan Miasta Poznan i Centrum
Kultury ZAMEK do niniejszej wystawy to wystarczajagco
diugo, by poznaé niezwykty splot osobistych loséw
Fridy Kahlo z twérczosciqg, ktérg po sobie pozostawita.
Z kazdg chwilg przyblizajgcg nas do wernisazu coraz
waziniejsze staje sie pytanie, ktére wykracza poza kul-
turoznawczqg refleksje: kim dzi§ bytaby Frida Kahlo,
gdyby los pozwolit jej pojawié sie w dniu otwarcia
wystawy w Poznaniu?

Zyjac w Polsce roku 2017, obserwuje rosnqcq role
artystéw w zyciu publicznym. Ludzie sztuki majq szcze-
gdIng umiejetnosé przeniesienia swych wizji na ptétno,
tasme filmowgq, scene lub estrade, ale w ostatnim cza-
sie to juz nie wystarcza. Aktywnos¢ - i to nie wytgcz-
nie poprzez dokonania artystyczne - uwazam nie tylko
za dopuszczalng, ale wrecz konieczng forme udziatu
wielkich osobowosci twérczych w zyciu publicznym.

Frida Kahlo nie przybytaby do Poznania tylko po to,
by symbolicznie przeciqé wstege przy wejsciu na
wystawe. Mysle, ze skorzystataby z okazji, by wy-
gtosi¢ ptomienng mowe o koniecznosci zapewnie-
nia swobody twérczej i moralnego wsparcia dla tych
artystéow, kiérzy wiernosé swoim przekonaniom przy-
ptacajq - w najlepszym razie - publicznqg nagonkq ze
strony wtadzy, nierozumiejqcej istoty kultury.

Witamy Panstwa w Wolnym Miescie Poznan na wystawie
wielkiej wolnej artystki.

Jacek Jaskowiak
Prezydent Miasta Poznania
President of the City of Poznah

The several years of preparations which the City of
Poznan and ZAMEK Culture Centre undertook to make
this exhibition a reality have been more than enough
to learn how deeply interwoven were the personal
fates of Frida Kahlo and the oeuvre that became
her legacy. With each moment that brings us closer
to the opening of the show, one feels ever greater
need to answer a question which transcends scholarly
reflection on culture: who would the Mexican painter
be today, if fate contrived to let her appear at the
preview in Poznan?

Living in Poland in 2017 | anticipate an ever greater
role that artists will play in community life. They have
that particular skill of transferring their vision onto canvas,
pages of a book, film, or stage, yet recently this does
not seem to suffice. | believe that activities which
franscend purely artistic work constitute not only an
admissible but even a necessary mode for the great
creative individualities to participate in public life.

Frida Kahlo would not come to Poznah merely to cut
the ribbon and open an exhibition of her works. | am
convinced that she would use the opportunity fo
deliver a spirited address about the necessity fo
ensure creative freedom and lend moral support to
those artists who, faithful to their convictions, have to
face public backlash orchestrated by the authority
which fails to grasp the essence of culture.

Let me welcome all in the Free City of Poznanh, at the
exhibition of a great, free artist.



FRIDA KAHLO | DIEGO RIVERA W POLSCE:
UNIWERSALIZM KULTURY MEKSYKANSKIEJ
FRIDA KAHLO AND DIEGO RIVERA IN POLAND:
THE UNIVERSAL NATURE OF MEXICAN ART

Ambasada Meksyku w Polsce ma wielki zaszczyt byé
patronem honorowym wystawy Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst.

W roku 1955 polska publicznosé miata okazje zobaczyé
w Warszawie dzieto Zraniony stét (La Mesa Herida) Fridy
Kahlo podczas wielkiej wystawy sztuki meksykanskiej
w Galerii Zacheta. Notabene jest to obraz, ktérego los
do dzis jest nieznany.

W rzeczywistosci jednak jest to pierwsza w Polsce
wystawa Fridy Kahlo (1907-1954) i Diego Rivery
(1886-1957) - najpopularniejszych meksykanskich
artystéow, twércéw awangardy kulturalnej Meksyku
XX wieku, co czyni jg niezwykle waing.

Frida Kahlo to obecnie najbardziej znana meksykan-
ska artystka i najwazniejszy wyznacznik kultury mek-
sykanskiej na swiecie. Jest artystkq, ktérq publicz-
no$é na calym s$wiecie poznata prawdopodobnie
w latach 80. ubiegtego wieku. Pierwsza miedzynaro-
dowa wystawa Fridy, ktéra przyciggneta uwage swiata,
miata miejsce w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Chicago
w 1978 r. Potem wystawy Fridy Kahlo odbyty sie
w najwazniejszych muzeach, od Luwru przez Ermitaz
az po Tate Modern. Wszystkie przyciggnety licznych zwie-
dzajacych, cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem kry-
tykéw, osiggajagc najwyisze ceny na rynku sztuki.

Urodzona wraz z rewolucjq Frida Kahlo jednoczesnie
odzwierciedla i wykracza poza sytuacje panujacq
w XX wieku w Meksyku. Znajduje to swoje odzwier-
ciedlenie w obrazach przepetnionych cierpieniem,
zniszczeniem, przelanqg krwiq, okaleczeniami, stratq,
ale réwniez humorem, radosciq i zartem, charaktery-

stycznych dla jej okupionego bdlem zycia -

The Embassy of Mexico in Poland has the great honour
of being a honorary patron of the exhibition Frida
Kahlo and Diego Rivera. Polish context.

In 1955, the audiences in Poland had the opportunity
to see Frida Kahlo's The Wounded Table (La Mesa Herida),
during an extensive exhibition of Mexican art held at
the Zacheta Gallery. It may be noted that the work’s
fates afterwards have so far remained unknown.

This is in fact the first Polish exhibition of Frida Kahlo
(1907-1954) and Diego Rivera (1886-1957), two of
the most popular Mexican artists, people at the very
forefront of the cultural avant-garde of Mexico in the
20th century, which makes the show singularly important.

Today, Frida Kahlo is the best known artist of Mexico
and the very epitome of its culture in the world. It was
probably in the 1980s that the public around the globe
were introduced to her oeuvre. The first international
show of her works, which drew universal attention,
took place in 1978 at the Museum of Contemporary
Art in Chicago. Subsequent exhibitions were held in all
major museums, from Louvre and Hermitage fo Tate
Modern. All attracted massive audiences, enjoyed
tremendous critical interest while the works themselves
wouldfetchthehighestpricesonthe artmarket.The great
Mexican writer Carlos Fuentes' observes:

Born with the Revolution, Frida Kahlo reflects and
simultaneously transcends the central event of
20th-century Mexico. She mirrors it in her images of
suffering, destruction, bloodshed, mutilation, loss, but
also in herimages of humour, gaiety, and facefiousness

that distinguished her painful life so very much.



zauwaza wielki meksykanski pisarz Carlos Fuentes'.
Oprécz tych znakéw szczegdinych w sztuce Fridy Kahlo,
gdzie bdl i cialo majg kluczowe znaczenie, istnie-
ja inne Srodki wyrazu, ktére sprawity, ze Frida stata
sie centralng postaciqg dyskursow postmodernizmu.
Twérczosé Fridy Kahlo, w ktérej dominujg portrety
i autoportrety oraz odniesienia do meksykanskiej sztuki
ludowej, jest nadzwyczajna. Wyjgtkowe sqg tez powiqg-
zania z aktualnymi tematami: od praw kobiet po prawa
seksualne, ochrona zwierzat i przyrody, jak réowniez
zdolnos¢é do walki i przezwyciezanie przeciwnosci.

Nie ma doktadnych danych dotyczqcych liczby dziet
autorstwa Fridy Kahlo, ale byto ich nie wiecej niz 200.
Stad tez wystawa Frida Kahlo i Diego Rivera. Polski
kontekst w poznanskim Centrum Kultury ZAMEK jest
tak istotna. Obejmuje bowiem 30 obrazéw tej wiel-
kiej artystki. Na wystawie polska publicznos¢ bedzie
podziwia¢ ikoniczne dzieta, jak Autoportret jako
Tehuanka lub Diego w moich myslach, gdzie uwi-
doczniona jest na czole Fridy gtlowa Diego, co poka-
zuje obsesyjng mito$é do meza. Ona sama uvkazana
jest w niezwyktym meksykanskim stroju regionalnym.
Nie zabraknie rowniez dzieta Autoportret z matpami,
zwierzetami, ktére Frida miata w Niebieskim Domu
w miescie Meksyk, czesto uwieczniajgc je na swoich
obrazach.

Wybor dziet na wystawe nie jest przypadkowy. Nie
byli to tylko wspdétczesni sobie artysci, ale tez osoby
gteboko i scisle ze sobg zwiqgzane. W przeciwienstwie
do dzisiejszych czaséw, kiedy Frida jest dominujgcq
postaciq, niegdys to niezwykty muralista Diego Rivera
zwracatl uwage opinii miedzynarodowej. Frida i Diego
Rivera byli dtugo razem i dwukrotnie sie pobrali.

Prace Diego Rivery, jednego z najwazniejszych artystow
éwczesnych czaséw, bedq zaprezentowane w Polsce
po raz pierwszy. Poczgtkowo Diego Rivera byt zwigza-
ny z najwazniejszymi ruchami artystycznymi XX wie-
ku, jak impresjonizm i kubizm, a po diugim pobycie
w Europie, znany byt z realizacji niezwyktych murali
w Meksyku i w réznych miastach Stanow Zjednoczonych.

W Polsce odbyly sie wazne wystawy sztuki meksykan-
skiej, m.in. Sztuka meksykanska w Galerii Zacheta

Apart from the distinctive traits of Kahlo's art, among
which pain and body played such a crucial role,
there were also other means of expression which
made Frida a key figure of postmodernist discourses.
Her oeuvre, spanning predominantly portraits,
selfportraits as well as harbouring numerous
references to Mexican folk art, is extraordinary.
It is also exceptional in that it draws so vividly on the
topical themes: the empowerment of women and
sexual rights, animal protection and nature conservation,
or inner strength to fight and overcome adversity.

The precise number of works created by Frida Kahlo
cannot be determined, yet there were no more than
200. It is also the reason why the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context at ZAMEK Culture
Centre in Poznanh, presenting as many as 30 paint-
ings by the great artist is so tremendously important.
Polish audience will thus have the opportunity to
see the iconic pieces such as Diego in My Thoughts
(Self-Portrait as Tehuana) in which she places Diego's
head on her own forehead, suggesting the obsessive
love for her husband. Frida herself is portrayed in the
painting dressed in an extraordinary regional attire
from Mexico. There will also be Kahlo's Self-Portrait with
Monkeys, animals which Frida kept at the Blue House in
Mexico City and often depicted in her paintings.

The array of works shown at the exhibition is not
a random selection. After all, Frida and Diego were
not merely artists who happened to work at the same
time, but people connected by a profound and
infimate relationship. Although today Frida is the
dominant figure, it was the brilliant muralist Diego
Rivera who focused the attention of international
public. Frida and Diego Rivera remained together for
a long time, and were married twice.

The works of Diego Rivera, one of the leading artists of
those times, are displayed in Poland for the first time.
Initially, Rivera was associated with the major currents
in art of the 20th century, such as Impressionism and
Cubism, while after his return from a lengthy sojourn in
Europe, he won substantial renown with the incredible
murals created in Mexico and in various cities of the
United States.

w 1955 r.; Skarby sztuki meksykanskiej od czaséw
prekolumbijskich do naszych dni w Muzeum Narodowym
w 1961 r.; Moda Majéw w Panstwowym Muzeum
Archeologicznym w 2010r. Warto tez wyrézni¢ wystawy
Koniec Egzotycznej Podrézy w Fundacji Galerii Foksal
w 2006 r. oraz Viva México! w Galerii Zacheta
w 2007 r., ktérych celem byto ukazanie istotnego
wkladu Meksyku w sztuke wspdtczesng.

Drogi Meksyku i Polski spotkaty sie juz niejednokrotnie
i nie zawsze byly to spotkania oczywiste. Przykiadem
moze by¢ wielki artysta meksykanski Juan Soriano,
ktérego rzezby znajdujq sie w Owczarni nieda-
leko Podkowy Lesnej, lub tez wybitny rzezbiarz
Xawery Wolski, ktérego dzieta mozina podziwiaé
w Dankowie. Kolejnym przyktadem jest polski plaka-
cista Wiktor Gorka, ktéry przez diugi czas mieszkat
i tworzyt w Meksyku, jak réwniez Marcos Kurtycz -
prekursor sztuki performance w Meksyku.

Niemniej jednak wystawa Frida Kahlo i Diego Rivera.
Polski kontekst stanowi niezmiernie wainy krok
w kontekscie obecnosci sztuki meksykanskiej w Polsce.
Wynika to z duzego znaczenia Fridy Kahlo i Diego
Rivery w sztuce uniwersalnej. Ponadto, dzieki wni-
kliwym poszukiwaniom kuratorki wystawy, zosta-
nie zaprezentowana twoérczosé Bernice Kolko, Polki
bedqgcej pierwszg profesjonalng kobietqg fotografkq
w Meksyku i jednoczesnie przyjaciétkq Fridy i Diego.
Wystawa obejmuje rowniez dzieta Fanny Rabel, malarki
urodzonej w Polsce, zarazem uczennicy Fridy mieszka-
jacej przez prawie cate zycie w Meksyku.

Z powyiszych wzgledéw wystawa Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst w Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu to ogromny powdéd do dumy zaréwno
dla Meksyku, jak i dla Polski.

Alejandro Negrin

Ambasador Meksyku w Polsce
Ambassador of Mexico to Poland
Warszawa, wrzesien, 2017 | Warsaw, September, 2017

! Frida Kahlo, Pamietnik Fridy Kahlo. Intymny autoportret, (El Diario de Frida Kahlo.

Un intimo autorretrato). Wstep Carlosa Fuentesa, Grupo Editorial Norma, Meksyk 1995, str. 10.

A number of important exhibitions of Mexican art
have taken place in Poland, including Mexican Art at
Zacheta in 1955, Treasures of Mexican Art: from
Pre-Columbian Times to the Present at the National
Museum in 1961; Fashion of the Maya at the State
Archaeological Museum in 2010. One should also
mention The End of an Exotic Journey at the Foksal
Gallery Foundation in 2006 and Viva México! held in 2007
at Zacheta, both of which aimed to demonstrate the
considerable contribution of Mexico to contemporary art.

The paths of Mexico and Poland have already
crossed many a time and the encounters were not
always that obvious. One of the examples is the
great Mexican artist Juan Soriano, whose sculptures
are found in Owczarnia near Podkowa Lesna, or the
outstanding sculptor Xawery Wolski, whose works may
be admiredin Dankéw. Another example is poster artist
Wiktor Gérka, who for a long time lived and worked in
Mexico, or Marcos Kurtycz — a precursor of perfor-
mance art in Mexico.

Nevertheless, Frida Kahlo and Diego Rivera. Polish
context is a tremendously important step in terms
of presence of Mexican art in Poland. In the main,
this is due to the great significance of Frida Kahlo
and Diego Rivera in universal art. Thanks to in-depth
research conducted by the curator, the exhibition
will also feature the oeuvre of Bernice Kolko, an artist of
Polish descent and the first professional female
photographer in Mexico who at the same ftime was
a friend of Frida's and Diego’s. In addition, the show
includes works by Polish-born Fanny Rabel, who spent
most of her life in Mexico and belonged to the circle
of Frida Kahlo's disciples.

In the light of the above, the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context at ZAMEK Culture in
Poznan is an undertaking in which both Mexico and
Poland can take immense pride.

! Frida Kahlo, El Diario de Frida Kahlo. Un intimo autorretrato, foreword by Carlos Fuentes.

Grupo Editorial Norma, Mexico 1995, p. 10.



FRIDA. CZAS KOBIET
FRIDA. TIME OF WOMEN

Wystawa dziel Fridy Kahlo w Centrum Kultury
ZAMEK to marzenie, ktére pojawito sie w naszych gto-
wach dawno temu. Idea wydawata sie oczywista
i jednoczesnie szalona. Prezentacja prac tej bardzo
.osobnej” artystki, ktéra zawtadneta masowq wyobraz-
niqg, jest ambicjg niejednej instytucji zajmujacej sie
sztukq i zarazem przedsiewzigeciem niezwykle trudnym
do zrealizowania. Dzieki uporowi i pracy wielu oséb
stato sie to mozliwe.

Prezentujemy wystawe w szczegélnym momencie.
Z jednej strony obserwujemy kryzys demokracji i wol-
nosci, a co za tym idzie zagrozenie wolnosci twérczej
w Polsce i wielu innych krajach, z drugiej - to wiasnie
kobiety pokazujq teraz swojq site i skutecznosé w obro-
nie podstawowych wartosci. To jest czas kobiet, silnych
kobiet, ktérych Frida stata sie symbolem, wrecz ikong.

Bardzo dziekuje wtadzom Miasta Poznania, przede
wszystkim Panu Prezydentowi Jackowi Jaskowiakowi
za wiare w sens tego $miatego pomystu i istotne
wsparcie od samego poczqgtku. Podziekowania kie-
ruje tez do Jego Ekscelencji Ambasadora Meksyku
w Polsce, Pana Alejandro Negrina, za pomoc w realiza-
cji tego trudnego przedsiewziecia. Urzeczywistnienie
wystawy nie bytoby mozliwe bez zaangazowania me-
cenasa, partnera i sponsoréw wystawy. Ich finansowa
pomoc ma dla nas ogromng wartosé. Dziekuje
swietnemu zespotowi pracownikéw Centrum Kultury
ZAMEK, ktorzy uwierzyli w sens tego wyzwania i zaan-
gazowali sie w jego realizacje.

Jestem przekonana, ze wystawa Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst pozwoli nam odczué, jak
interesujgce i piekne mogqg byé swiaty stworzone
przez artystow, a takze przekonaé sie, ze sztuka moze
zmieniaé rzeczywistosé.

Anna Hryniewiecka
Dyrektor Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu
Director of ZAMEK Culture Centre in Poznan

The exhibition of works by Frida Kahlo at ZAMEK Culture
Cenfre has been a dream whose inception dates many
years back, and a design we have never abandoned.
The idea seemed obvious and yet crazy at the same time.
A display of masterpieces by that greatly idiosyncratic artist,
whose oeuvre has managed to capture the minds and
hearts of so many, is an aspiration of numerous institutions
of art. Simultaneously, it represents an extremely difficult
undertaking, but thanks to the perseverance and work of
many people, the dream has come true.

The exhibition opens to the public at a particular moment.
On the one hand, a crisis afflicts democracy and free-
dom; consequently, creative liberty in Poland and many
other countries faces a threat. On the other, those are
women who now demonstrate their strength and efficacy
in defending the most fundamental values. It is a time
of women, strong women for whom Frida has become
a symbol, even anicon.

I am immensely thankful to the authorities of the City of
Poznan, in particular to President Jacek Jaskowiak, for
his faith in this bold project and substantial support it has
received from the very outset. My deepest expressions of
gratitude are also due to His Excellency the Ambassador
of Mexico, Alejandro Negrin, whose help was vital as we
strove to accomplish this goal. This exhibition would not
have been possible without the support of the patron,
the partner and the sponsors. Their financial contribution
is fremendously appreciated and holds great value for us.
| would also like to thank the splendid team at ZAMEK
Culture Centre, people who believed that the challenge
was worthwhile and gave their best to make it a reality.

| am profoundly convinced that the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context will let us experience the
fascination and the beauty of worlds created by artists, as
well as demonstrate that art can indeed transform reality.

12——13






FRIDA KAHLO | DIEGO RIVERA. POLSKI KONTEKST
FRIDA KAHLO AND DIEGO RIVERA. POLISH CONTEXT

HELGA PRIGNITZ-PODA

SITUKA MEKSYKANSKA
W WYMIANIE KULTUROWEJ

Frida Kahlo (1907-1954) i Diego Rivera (1886-1957)
to dzi$ najstynniejsi meksykanscy artysci. Jako twércy,
a takze jako para kochankéw, osiqgneli status kultowy,
ktérego nie sposéb juz prawie zracjonalizowaé. Oficjal-
nie uchodzg za ambasadoréw sztuki meksykanskiej.
Liczne prawdziwe i nieprawdziwe - w duzej mierze zmy-
slone i wymyslone - historie, jakie narosty wokét ich
zycia, wymykajq sie juz rzeczowemu osqgdowi. Historie
ich zycia usamodzielnity sie na tyle, ze niekiedy trud-
no nawet oglgdac¢ ich dzieta i oceniaé je pod kqtem
srzeczywistej” tresci, gdyz tak bardzo obrosty mitami,
ktére uporczywie utrzymujq sie na powierzchni.

Niniejszq wystawq chcemy — mimo wszystko - oddaé
hotd nie tyle kultowym postaciom, ile ich dzietom.
A takie mocniej zaakcentowaé kilka mniej znanych
aspektow z historii Zycia obojga artystéw, szczegdlnie
podkreslajac polski kontekst tej ekspozyciji.

Kiedy w 1955 roku w Warszawie pokazywano duiqg
wystawe sztuki meksykanskiej z ponad czterysto-
ma pracami blisko szesédziesieciorga artystow,
ludzie ustawiali si¢ w diugich kolejkach. Jak doszto
do tego niecodziennego wydarzenia? Co kierowato
ludzmi wéwczas i co sprawia, ze dzis na calym swiecie
wystawy prac Fridy Kahlo gromadzg ttumy widzéw?

Relacje kulturowe miedzy Meksykiem a Polskq, ktére
przez pewien czas byly bardzo bliskie, nie zostaty
jeszcze w dostatecznym stopniu opisane. Organizu-
jac wystawe w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu,
wkraczamy zatem na dziewiczy teren, dajgc jedynie
poczqgtek dalszym niezbednym badaniom nad tym
zagadnieniem.

MEXICAN ART
IN CULTURAL EXCHANGE

Today Frida Kahlo (1907-1954) and Diego Rivera
(1886-1956) stand out as the two most famous
figures of Mexican art. The cult status they have gained
both as artists and a couple of lovers eludes rational
comprehension. Moreover, they are officially regard-
ed as true ambassadors of Mexican art. The truthful
and specious stories, largely made-up and confabu-
lated, which have so far accrued around ftheir lives
can no longer be appraised in any reasoned man-
ner; their histories live a life of their own, to the extent
that it becomes difficult to view their works and assess
them in term of actual substance for the sheer bulk of
persistent myth that surrounds them.

This exhibition is therefore a tribute we would wish fo
pay, a homage to their works rather than their greatly
celebrated figures. Simultaneously, we would like fo
explore certain novel aspects to the art and life stories
of Frida and Diego, underscoring the Polish context.

In 1955, people would queue for hours to see a large
show of Mexican art taking place in Warsaw, featuring
over 400 works by almost 60 various artists. How did
this extraordinary event come about?2 What drew the
crowds then and what makes viewers flock to see
exhibitions of Kahlo's works today?2

Cultural relations between Mexico and Poland, which
for a period of fime were in fact very close, have not
been extensively described as yet. Thus the exhibition
held at ZAMEK Culture Centre in Poznahn means we
are entering a virgin ferritory, merely providing
a necessary incentive and a starting point for further
studies into the issue, which are much called for.
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Punktem wyjscia wystawy byto duze zainteresowanie
dyrekcji Centrum Kultury ZAMEK prezentacjg twér-
czosci Fridy Kahlo. Juz pieé lat temu dyrektor Anna
Hryniewiecka zwrécita sie do mnie z prosbg o zor-
ganizowanie pokazu prac Kahlo. Po jakim$ czasie
koncepcja wystawy - uwzgledniajgca polski kon-
tekst - zaczeta nabieraé ksztattéow. Frida miata
bowiem uczennice urodzong w Polsce - Fanny Rabel
(1922-2008), malarke, graficzke i muralistke. Na tej
wystawie oddajemy jej pracom odrebnqg przestrzeh.
Twérczosé Rabel jest dobrze znana z racji jej ditugolet-
niego cztonkostwa w grupie grafikéw Taller de Grdfica
Popular (TGP), na temat ktérej prowadzitam badania
i pisatam prace doktorskg. Zajmujgc sie dziatalno-
sciq tej grupy, dowiedziatam sie tez o jej wystawach,
ktére odbywaly sie w Polsce w latach 50. XX wieku
i ktore cieszyly sie niezwyktqg popularnosciq.

Kolejna przestrzen poswiecona jest wystawie przy-
gotowanej w 1955 roku przez meksykanski Narodo-
wy Front Sztuk Plastycznych (Frente Nacional de Artes
Plasticas — FNAP) i prezentowanej m.in. w Warszawie.
W jej wyniku podjeta zostata wspéipraca pol-
skich i meksykanskich grafikow. Na obecnej wysta-
wie w CK ZAMEK wspominamy zaginiony obraz Fridy
Kahlo Zraniony stét (La Mesa Herida), bedgcy najwiek-
szymobrazem namalowanym przez artystke. Poraz ostatni
widziano go wlasnie w Polsce. W tej czesci ekspozycji po-
kazujemy tez kilkanascie sposrod trzystu grafik oraz czte-
ry obrazy olejne, ktére z wystawy FNAP trafity do Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdzie przechowywane sq do dzis.

Na wystawie zobaczymy tez prace jednej z przyja-
cidtek Fridy z ostatnich dwéch lat jej zycia - Bernice
Kolko (1905-1970), pochodzqcej z Polski artystki
fotografki. Frida wspomina o niej kilkakrotnie w swoim
pamietniku, podobnie jak o wielkiej mitosci do pol-
skiego narodu. Fotografie Bernice Kolko dokumen-
tujace codzienne zycie Meksyku oraz jej przyjazn
z Diego Riverq i Fridg Kahlo réwniez pokazujemy
w wyodrebnionej przestrzeni.

W Holu Wielikim Centrum Kultury ZAMEK prezentujemy
wspoiczesnqg grafike meksykanskiej grupy artystycz-
nej meXylo. Jej cztonkowie poddajq refleksji fenomen
Fridy Kahlo i jej twérczosci, przewyiszajgcej dzisiaj
popularnosciq niemal wszystkich innych artystéw z Meksyku,
a takze w tworczy sposob interpretujq dzieta artystki.

It all began with the keen interest on the part of the
management of ZAMEK in showing the oeuvre of
Frida Kahlo. It is five years since the Director, Anna
Hryniewiecka, furned fo me asking to prepare a show
of Kahlo's works. The concept of an exhibition taking
the Polish context into account began to take its
shape. This was due to the fact that Frida had a student
born in Poland - painter, graphic artist and muralist
Fanny Rabel (1922-2008), who is devoted a separate
space at the exhibition. The work of Rabel is well
known thanks to her long-standing involvement with
the Taller de Grdfica Popular (TGP), a group of graphic
artists who became the subject of my research and
doctoral dissertation. As | studied the activities of the
group, | found out about their exhibitions in Poland
in the 1950s, which enjoyed a fremendous popularity.

Another section of our show is dedicated to the 1955
exhibition of the Mexican National Front of Plastic Arts
(Frente Nacional de Artes Pldsticas — FNAP) which,
among other cities, visited Warsaw as well and
prompted collaboration between Polish and Mexican
graphic artists. The current exhibition at CK ZAMEK
revisits Frida Kahlo's missing masterpiece, The Wounded
Table (La Mesa Herida), the largest painting the
artist had ever created. It was in Poland that it was
displayed for the last time before its disappearance.
Here, we are displaying several of the 300 hundred
prints and four oil paintings from the FNAP show,
which were then obtained by the National Museum in
Warsaw, and where they have remained until foday.

The audiences coming to CK ZAMEK will also see
a number of works by Bernice Kolko (1905-1970),
Polish-born photographer who befriended Frida
during the last two years of her life. Kahlo mentions
Bernice on several occasions in her diary, where she
also writes about her great personal attachment for the
Polish natfion. In a separate section, viewers will find
Kolko's photographs documenting everyday life in Mexico
and her friendship with Diego Rivera and Frida Kahlo.

The lobby at ZAMEK Culture Centre is dedicated to
a display of contemporary graphic art created by the
artists of the meXylo group. Its members reflect on the
phenomenon of Frida Kahlo and her work, whose popu-
larity overshadows virtually all other artists of Mexico, and
offer some creative reinterpretations of her masterpieces.

DIEGO RIVERA W EUROPIE,
REWOLUCJA MEKSYKANSKA | MURALIZM

Chciatabym teraz przedstawi¢ zagadnienia sktada-
jace sie na gtdowne czesci wystawy, powigzujgc je ze
sobaq. Przyglgdajqc sie twérczosci Diego Rivery i Fridy
Kahlo, przede wszystkim zwracam uwage na ich do-
swiadczenia zdobyte za granicq oraz w kontaktach
z artystami przybytymi do Meksyku z zagranicy.

Przed rewolucjg meksykanskq artysci tego kraju nie
doceniali jeszcze rodzimej sztuki i kultury. Meksyk juz
w XIX wieku - za rzqddéw prezydenta Benito Judreza
(w latach 1858-1864) - stal sie niepodlegtqg repubili-
kg. Jednak potem wtadze objagt dyktator Porfirio Diaz.
Jego rzqdy skonczyly sie rewolucjqg - wojng domowq
trwajacq do 1920 roku, w ktdrej zycie stracito wiele
Meksykandéw. Czasy te odcisnely pietno réwniez na
zyciu Rivery i Kahlo.

Od czasu podboju Meksyku wzorem we wszyst-
kich dziedzinach sztuki pozostawal kontynent
europejski. Na Akademii Sztuk Pieknych San Carlos
wyktadali profesorowie z Francji, Belgii, Wtoch czy
Hiszpanii. Studenci tej uczelni dqgzyli zatem do od-
bycia przynajmniej czesci studidow na Starym
Kontynencie, gdzie mogli nie tylko bezposrednio
czerpaé¢ z wzoréw akademickich, ale takze udzielali
sie czynnie w miejscowym srodowisku artystycznym.
Sprzeciw wobec akademickiej maniery w Meksyku
uwidocznit sie na poczatku w zakresie grafiki, ilustra-
cji czasopism i karykatury. Zaczety powstawaé liczne
liberalne wydawnictwa prasowe, w ktérych artysci nie-
zalezni od akademii, jak np. José Guadalupe Posada,
w znacznym stopniu przyczyniali sie do szerzenia opo-
zycyjnych nastrojow.

W okresie przedrewolucyjnym Diego Rivera przeby-
wal w Paryzu, jak wielu innych artystéw z Meksyku,
np. Roberto Montenegro czy Angel Zarraga. I racji
swojego niebywatego talentu Rivera zaczgt uczesz-
czaé do Narodowej Akademii Sztuk Pieknych, gdy
miatl jedenascie lat, a wkrétce otrzymat stypendium
pozwalajgce mu na odbycie kilkuletniej podréiy
navkowej do Europy. W wieku dwudziestu dwéch
lat podjqt studia w Madrycie, nastepnie udat sie do
Paryia, gdzie mieszkatl przez czternascie lat. Okres
ten wypetnialy podréze do Belgii, Hiszpanii, Wtoch

DIEGO RIVERA IN EUROPE, THE MEXICAN
REVOLUTION AND THE MURALIST MOVEMENT

At this point, | would like to infroduce some of the
issues relating to the main display in greater detail,
and link them all together. As regards the oeuvre of
Diego Rivera and Frida Kahlo, much attention is paid
here to their experience abroad and confact with
international artists coming fo Mexico.

Prior to the revolution, native art and culture of Mexico
found little appreciation among the artists of that
country, which had already been an independent
republic since the 19th century, more specifi-
cally since the presidency of Benito Judrez (who
held the office in 1858-1864). However, Judrez was
succeeded by the dictator Porfirio Diaz, whose rule
over the country culminated in a revolution leading to
bloody civil war which lasted unfil 1920. Thousands of
Mexicans died in its course, while the times left their mark
on the lives on Rivera and Kahlo as well.

Since the conquest of Mexico, Europe was the
paragon and a model to follow in all fields of art.
The body of lecturers at the San Carlos Academy
consisted of professors from France, Belgium ltaly or
Spain. Students of that art school aspired to spend
at least a part of their studies on the Old Confinent,
where they could commune with art they were taught
first hand, and where they confributed actively in
local creatfive milieus. An opposition against the
academic aesthetic which predominated in Mexico
manifested itself first in graphic arts, illustration and
caricature. The numerous liberal periodicals emerging
at the time were used by artists independent of the
academy, such as José Guadalupe Posada, to propa-
gate sentiments opposing the mainstream line.

In the pre-revolution period, Diego Rivera was staying
in Paris like many other artists from Mexico, such as
Roberto Montenegro or Angel Zarraga. The extraordi-
nary talent ensured Rivera a place at the National
Academy of Fine Arts when he had reached the age
of 11; soon Diego received a scholarship enabling
him to stay in Europe for a number of years. Aged 22,
Rivera began his studies in Madrid, then moved to
Paris, where he lived for 14 years, interspersing his
sojourn there with trips to Belgium, Spain, Italy and
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i Anglii. Jego szkicowniki swiadczq o tym, ze inten-
sywnie zajmowat sie renesansem. Z kolei obrazy olej-
ne z pierwszych wystaw indywidualnych w Paryzu
dowodzg, ze interesowal sie réinymi prgdami
w sztuce - od realizmu Courbeta po kubizm Picassa.
Cieszyta go takzie przynalezino$é do kolonii artystycz-
nej dzielnicy Montparnasse. Do Meksyku powrécit
dopiero wtedy, gdy nabrat przekonania, ze dojrzat,
by poczué na nowo swoje korzenie.

Po rewolucji meksykanskiej (1910-1917) zwycieski
rzad zaczqgt gtosi¢ program reformy rolnej i alfabe-
tyzacji - w ramach artystycznie przetworzonej propa-
gandy - w formie malowidetl na $§cianach budynkéw
vzytecznosci publicznej. Artysci zaczeli powracaé
z Europy do domu, zrzeszaé sie w kolektywach malar-
skich i wykonywaé zadania powierzone im przez wta-
dze. Diego Rivera byt jednym z tych artystow. Swoj
pierwszy mural zatytutowany Stworzenie, nawiqzujg-
cy jeszcze wyraznie do sztuki odrodzenia, namalowat
w szkole, do ktérej uczeszczata za mtodu Frida Kahlo.
Legendy opisujgce pierwsze spotkanie tej kontrower-
syjnej pary obfitujg w liczne anegdoty.

Trzeba przyznaé, ze Kahlo i Rivera tworzyli raczej nie-
dobrang pare. On doswiadczony, peten tempera-
mentu i sit witalnych artysta - zjezdzit swiat, cieszyt
sie stawg i miatl za sobq trzy zwiqzki, z ktérych uro-
dzita sie tréjka dzieci — spotkal uczennice, mtodszqg
od siebie o dwadziescia lat, niemajacq jakiegokol-
wiek doswiadczenia malarskiego. Kahlo wyznata,
ze ksigzki o malarstwie i malarzach przywiezione
z Europy przez Gémeza Ariasa byly pierwszymi ksigz-
kami o sztuce, jakie wpadly w jejrece’.

Frida szybko zaznajamiata sie ze sztukq. Niektére
z jej wczesnych prac sq podobne do sztuki euro-
pejskiej, choéby pierwszy Autoporiret w aksamit-
nej sukni namalowany w 1926 roku dla Gémeza
Ariasa, majgcy przypominaé styl Botticellego.
Jednak przede wszystkim jej wczesne prace
vjawniajg wptyw srodowiska artystycznego Meksyku.
W swych obrazach przejmowata indywidualny, orygi-
nalny styl przedstawicieli estrydentyzmu. Z owqg grupq
pisarzy, grafikdéw i malarzy, ktérzy w stylu futurystow
opiewali nowoczesne zycie wielkiego miasta, zaprzy-
jaznieni byli jej koledzy ze szkoly Los Cachuchas.

England. Rivera's sketchbooks attest to his great interest
in the Renaissance, while the oil paintings shown at
the first solo exhibitions in Paris demonstrate that he
was no stranger to other currents in art, from Courbet’s
realism to Picasso’s cubism. He enjoyed being a member
of the art community residing in Montparnasse. He
would return to Mexico only when he had reached
the conviction that the time was ripe to delve yet
again info his roots.

Following the Mexican Revolution (1910-1917), the
government formed by the victorious faction began
to promulgate their agenda of agrarian reform and
widespread literacy, which they sought to achieve
through artistically rehashed propaganda, i.e. as
paintings on the walls of public buildings. Artists were
returning from Europe to their homeland, establishing
painters’ collectives and carrying out the tasks they
had been entrusted by the authorities. Diego Rivera
was one of those. Creation, his first mural, still clearly
drawing on the art of the Renaissance, was painted
at the school young Frida attended. The legends
depicting the first meeting of fthat confroversial
couple are rife with anecdotes.

It has to be admitted that Kahlo and Diego were
hardly a perfect match. He was an experienced
artist, temperamental, brimming with zest for life and
extraordinary virility, one who had travelled the world,
gained quite a fame, been in three serious relation-
ships and fathered three children. The woman he
met was a student, twenty years his younger, with no
painterly experience to her name. Kahlo confessed
once that the books on painfing and painters which
Goémez Arias had brought her from Europe were the
first books about art she laid her hands on'.

However, Frida was a quick learner. Some of her
early works display certain correspondences with
European art, such as Self-Portrait in a Velvet Dress she
painted in 1926 for Gdmez Arias, which was to resemble
Boftticelli's style. However, the works from her early
period chiefly betray the influence of the contempo-
rary art milieu in Mexico, as her paintings gravitated
towards the unique, original style of the Estridentists. It
was through her school friends, called Los Cachuchas,
that she came in touch with that particular group of

17 wrzesnia 1925 roku niedaleko miejsca, gdzie
mieszkata Frida Kahlo, doszto do wypadku. Autobus,
w ktérym 19-letnia uczennica jechata wraz ze szkol-
nym kolegg Gémezem Ariasem, zderzy! sie z tramwa-
jem. Na skutek kolizji Frida odniosta bardzo ciezkie
obrazenia. Ledwie uszta z zyciem, trzej inni pasaze-
rowie poniesli $mieré. Z raportu lekarskiego wyni-
ka, ze doznata ztaman trzeciego i czwartego kregu
ledzwiowego, trzech zlaman miednicy, jedenastu
ztaman prawej stopy, a takie zwichniecia prawego
tokcia. Ponadto odniosta jeszcze jednqg rane: stalo-
wa rura wbita sie w jej lewe biodro, w wyniku czego
doszto m.in. do zapalenia otrzewnej i pecherza. Frida
spedzita miesigc w szpitalu. Po wypisaniu do domu
przez dziewieé miesiecy byta unieruchomiona w gip-
sowym gorsecie. W tym czasie zaczeta malowaé.

Kahlo podziwiata Diego Rivere jeszcze przed wy-
padkiem, kiedy malowat w jej szkole. Poznata go
osobiscie za sprawq wloskiej fotografki Tiny Modotti
(1896-1942), ktéra w 1923 roku przybyta do Meksyku
wraz z pétnocnoamerykanskim fotografem Edwardem
Westonem i ktéra zostata tam po jego wyjezdzie. Kahlo
i Modotti miaty wspdlnych przyjaciét. Frida dostata
sie w ten sposéb do partii komunistycznej, gdzie ze-
tkneta sie z Riverqg. Pokazata mu swoje obrazy, ktéry-
mi sie zachwycit. Utwierdzit jg w przekonaniu, ze jest
na wlasciwej drodze i ze powinna zostaé malarkq,
radzqc jej jednoczesnie, by tworzyta we wiasnym
stylu2. Spotkanie z Diego Riverq nieco pézniej Kahlo
okreslita jako drugi powainy wypadek w swoim zyciu.

writers, graphic artists and painters who, like the futurists,
extolled the modern life of a metropolis.

On September 17th, 1925, a major accident took
place not far away from where Frida lived. The bus
that the 19-year-old student was travelling with her
friend, Alejandro Gdmez Arias, crashed into a tram.
Frida was gravely injured; in fact she escaped death
by inches, as three other passengers were Kkilled.
According to a medical report, she suffered fracture
of the third and fourth lumbar vertebra, triple fracture
of the pelvis; her foot was broken in eleven places
and her elbow joint dislocated. Moreover, a length
of iron railing pierced her left thigh, causing perito-
nitis and inflammation of the bladder. Frida spent
a month in a hospital, and once discharged she had
to endure nine months immobilized in a plaster corset.
It was then that she began to paint.

Kahlo had already admired Diego Rivera at work
before the accident, when he was painfing at her
school. She was introduced to the artist by Tina
Modotti (1896-1942), Italian photographer who came
tfo Mexico with an American photographer Edward
Weston in 1923 and stayed in the country when he
had left. Kahlo and Modotti had mutual friends. Thus
Frieda was able to join the Communist Party where
she finally met Rivera. Enchanted with the paintings
she showed him, he encouraged her to persevere on
the path he considered aptly chosen, namely that she
should become a painter, advising her at the same
time that she pursued her own style?. Later, Kahlo would
refer to her encounter with Rivera as the second serious
accident in her life.
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FRIDA KAHLO | SURREALIZM

W zasadzie przez cate zycie Frida Kahlo pozostawata
wierna wtasnemu stylowi. Malowata zawsze na swdj
sposéb, opowiadajgc o swoich problemach. ZIas
Diego Rivera czerpat z catego kalejdoskopu wiedzy
o sztuce, by na malowidtach sciennych w sposéb
ilustracyjny przyblizaé historie kraju oraz poruszaé
sprawy bieiqcej polityki rzgdu. Korzystajgc z wie-
lu inspiracji, wypracowatl niepowtarzalny charakter,
w ktérym poszczegdlne osoby ukazywat stale jako
czesé ludu walczqgcego o swoje prawa i o lepsze
jutro. Wszystkie jego murale wyrazajg nadzieje na
lepszq przysztosé, jakg miata wywalczyé zbiorowosé.
Pojedynczy czlowiek stanowi tu zawsze element
kolektywu dgzqgcego do osiggniecia tego celu.

Frida starata sie przedstawiaé jedynie witasne
nadzieje i pragnienia. W dziataniach byta bar-
dziej rewolucyjna niz Diego Rivera. Uprawiajac swojq
sztuke, ptyneta pod prgd. Tematem prac bytly
bowiem jej wnetrze, samotnosé, tesknota za bez-
warunkowym partnerstwem i takg wtasnie mitosciq;
cztowiek jako istota wyalienowana, poszukujgca
tego, co mogtoby nadaé sens zyciu.

W Meksyku, zwtaszcza v Diego Rivery w domu, ciggle
pojawiali sie nowi goscie, by podziwiaé wspoicze-
snq sztuke tego kraju. Zachwycano sie niqg woéwczas
zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych
Ameryki, wydajgc pierwsze monografie na ten temat
i organizujgc pierwsze wystawy indywidualne
artystbw. W polu zainteresowania gosci znalazta
sie wtedy takze Frida Kahlo - zona znanego mistrza
Rivery i pani domu, choé poczqgtkowo postrzegano
ja tylko jako partnerke wielkiego malarza.

Doswiadczata tego réwniez w czasie ich pierwszej
zagranicznej podrézy na poczqgtku 1930 roku, juz po
slubie, ktéry odby!t sie 21 sierpnia 1929 roku. Pod-
czas gdy Rivera pracowat w ramach zleceh nad ma-
lowidtami $ciennymi w California Art Institute w San
Francisco, Kahlo przemierzata miasto, czesto sama
lub z nowo poznanymi przyjaciétmi - zwiedzata
muzea, oglgdata prywatne kolekcje, odkrywajac
nowoczesnq sztuke z Europy i USA. Sposdéb, w jaki
malowata, ewoluowal, rozkwitat, stajgc sie coraz
bardziej wyrafinowany.

FRIDA KAHLO AND SURREALISM

Throughout her life, Frida Kahlo would remain
essentially tfrue to her style. She told the story of her
sorrows and tribulations in a manner that was uniquely
hers. Rivera, on the other hand, drew upon the wealth
of knowledge of art to acquaint the viewer with the
history of the counfry or address current politics
in his illustrative murals. Deriving inspiration from
multiple sources, he developed his inimitable style, in
which individual figures would always be depicted as
belonging with the people who fought for their
rights and a better tomorrow. That hope for a beftter
tomorrow that was to be achieved by collective effort is
conveyed in all his murals. In his paintings, an individual
person is invariably a part of the community striving to
achieve that end.

In conftrast, Frida always sought to represent her
own hopes and desires, which made her less of
a revolutionary than Diego Rivera. In doing so, she
went against the grain, since her works explored her
innerself, spoke ofloneliness, longing foranunconditional
relationship and love that was absolute. Thus her
human being leads a lonely existence, searching for
what would endow it with meaning.

Mexico, especially Diego Rivera’s house, saw a constant
stream of visitors coming to admire contemporary art
created in that country. It had the viewers in thrall
both in Europe and in the United States, with the first
monographs being published and first solo exhibitions
of various artists. They were also interested in the works
by Frida Kahlo, the wife of an acclaimed painter and
the lady of the house, though initially she was seen
merely as a life's partner of the illustrious artist.

Frida experienced much the same freatment during
their first frip abroad in early 1930, a few months
after their wedding on August 21st, 1929. While Rivera
was working on the mural he had been commissioned
at the California Art Institute in San Francisco, Kahlo
strolled through the town, often alone or with newly
met friends, visiting museums, viewing private collections
and discovering modern art from Europe and the United
States. Her manner of painting evolved and blossomed,
becoming even more sophisticated.

Po pétrocznym pobycie, w czerwcu 1930 roku, oby-
dwoje powrdcili do Meksyku. Réwniez w kolejnych
latach jezdzili do USA, spedzajgc tam wiele miesiecy.
Te pobyty i ich znaczenie zostaly szeroko opisane
przez biograféw artystow. W tym czasie dochodzito
do wainych wydarzen, organizowano wystawy indy-
widualne, jak choéby pierwsza wystawa Diego Rivery
w nowojorskim Museum of Modern Art (MoMA) w 1931
roku. Diego otrzymat wtedy duze zlecenia na wyko-
nanie malowidla sciennego w Detroit Institute of Arts
w 1932 roku oraz w Rockefeller Center w Nowym Jorku
w 1933 roku. Skonczyto sie to jednak wielkim
skandalem. Rivera w malowidto wkomponowat portret
Lenina, sugerujac w ten sposéb nazbyt wyraznie, ze
jego zdaniem przysztosé cztowieka lezy w komuni-
zmie. Tym samym nadzieje Rivery na lepsze perspekty-
wy —jako malarza odnoszqcego sukcesy w USA - legty
w gruzach. Fridzie natomiast ten czas dostarczyt wielu
nowych bodzcéw, zaowocowat wieloma przyjazniami
i przygodami mitosnymi, niemniej - ogdlnie rzecz
biorac - byta nieszczesliwa. Uchodzita wciqz jedynie
za swoistg maskotke Rivery. I powodu poronienia,
jakiego doswiadczyta, oraz $mierci matki, przeszta
powainy kryzys emocjonalny. Po tych wydarzeniach,
a takze ze wzgledu na wyczerpanie sie srodkow finanso-
wych, razem z Diego musieli wyjechaé¢ z Nowego Jorku.

W Meksyku skandal wokét muralu dla Centrum
Rockefellera przysporzyt Riverze jeszcze wiekszej po-
pularnosci i stawy. Wielu gosci odwiedzato ich dom
w nadziei, ze ta znajomo$¢ moze otworzyé im réi-
ne drzwi. Zaréwno Rivera, jak i Kahlo uwielbiali
podejmowaé gosci: pisarzy, intelektualistow i arty-
stéw. Jednym z nich byl francuski pisarz André Breton
(1896-1966), ktory od 1924 roku w swoich ksigzkach
i manifestach propagowat surrealizm jako sztuke, ktéra
rozgrywa sie w krélestwie marzen i fantazji, uwalniajgc sie
od rzeczywistosci.

W 1938 roku Breton zostal zaproszony do odbycia
podrézy po Meksyku, w trakcie ktérej miat wygto-
si¢ cykl wyktadow. Tak trafit do domu Rivery i Kahlo
w Coyoacdn, gdzie

od godzin porannych do godzin péinych przesuwajq
sie spojrzenia ciekawskich z catej Ameryki, a aparaty

fotograficzne potajemnie sledzq i wypatrujgd.

Half a year later, in June 1930, the couple returned fo
Mexico. In the years to follow both travelled to the
US, spending long months there. Those stays and their
significance have been broadly discussed by the
biographers of either artist, as many crucial events
took place at the time, such as Diego Rivera’s first
exhibition at the New York's Museum of Modern Art
(MoMA) in 1931. It was also then that Diego received
major commissions for murals at the Detroit Institute of
Arts in 1932 and at the Rockefeller Center in New York
in 1933. This, however, ended in a scandal of no mean
proportions, because Rivera's composition featured
Lenin's portrait, suggesting all too clearly that the
artist believed the future of humankind lay in commu-
nism. Rivera might have cherished the promising pros-
pects of becoming a successful painfer in the United
States, but the debacle shattered those hopes. Frida,
meanwhile, found the fime spent abroad laden with
stimulating experiences, given the many friends she
made and amorous affairs which ensued, yet over-
all she was unhappy. She continued to be consid-
ered Rivera's singular plaything. Her miscarriaoge and
the death of her mother brought about a serious emo-
fional crisis. In the wake of those events, and with funds
running short, she and Diego had to leave New York.

Back in Mexico, the ferment surrounding the mural at
the Rockefeller Center gained Rivera an even greater
popularity and fame. Many guests called in at their
house, hoping that the acquaintance may open
many doors. Both Rivera and Kahlo loved to play
hosts to writers, intellectuals and artists. One of those
was French author André Breton (1896-1966), who
since 1924 had championed surrealism in his books
and manifestos, as an art happening in the realm of
dream and fantasy, a vision liberated from the shackles
of reality.

In 1938, Breton was invited fo fravel across Mexico
and deliver a series of lectures in the process. Once in
Mexico, he ended up in Rivera and Kahlo's house in
Coyoacdn, where

from morning hours till nightfall one sees the peeping
eyes of the curious who have flocked there from all
over America, while their cameras follow everything

secretly, on the lookout for something to glimpse?.
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Breton widzial, jak Diego Rivera w oczach catego kraju
vosabial prowadzonqg z powodzeniem walke przeciw
sitom ucisku. Frida natomiast w swej sztuce nie byta
zainteresowana zewnetrznym s$wiatem, lecz intro-
spekcjqg, warzgc z tego - przy uzyciu kilku kropli okru-
cienstwa i humoru - typowy meksykanski czarodziej-
ski napoj, ktéry oczarowat André Bretona.

Musiatem tam, w Meksyku, stwierdzié, ze w czasie
i przestrzeni nie byto nigdy malarstwa bedgcego
we wiasciwszym miejscu. [...] iz nie ma malarstwa tak
wyraznie kobiecego, prezentujgcego sie na przemian
catkowicie niewinnie i na wskro$ wystepnie, by dzia-
taé tak uwodzicielsko, jak to tylko mozliwe. Sztuka

Fridy Kahlo Rivery to kolorowa wstqzka wokét bomby?.

W swoim tekscie Breton nawigzuje w szczegélnosci
do dwoéch wizerunkéw malarki - do Autoportretu
miedzy zastonami z 1938 roku, gdzie Frida odnosita
sie do romansu z rewolucjonistq Lwem Trockim, ktéry
to wéwczas na zaproszenie Diego Rivery, a takie
dzieki prowadzonej przez prezydenta Cardenasa hoj-
nej polityki wobec uchodicéw, znalazt w Meksyku
azyl i zamieszkat w jej rodzinnym Niebieskim Domu.
W mieszczqgcej sie tam pracowni Breton widziat na
scianie ten wlasnie urzekajgcy obraz.

Drugim z kolei obrazem Kahlo, o ktérym wspominat
Breton, jest Co mi data woda. Frida poréwnuje tu histo-
rie wtasnego zycia z historig zycia wielkiego bohatera
czaséw starozytnych - Odyseusza®. Prace zachwycity
Bretona i zainspirowatly go do napisania wspomnia-
nego tekstu, byly tez powodem, dla ktérego zainicjo-
walt pierwszg wystawe indywidualng Kahlo w Nowym
Jorku w 1938 roku i w Paryziu rok pdézniej. Te ekspo-
zycje pozostaty skgdingd jedynymi wystawami zor-
ganizowanymi za granicq za zycia artystki. Tekst
Bretona postuiyt jako wstep do katalogu przygoto-
wanego przez Galerie Julien Levy w Nowym Jorku.
Podczas gdy Breton zaadaptowat twérczosé Fridy na
potrzeby surrealizmu, Kahlo zachowywata sie na ogét
niejednoznacznie, nie dajgc tatwo sie zawtaszczyé.

Niemniej swoje podejscie do surrealizmu zaprezen-
towata na odwrocie jednego z rysunkéw, definivjgc
go podobnie jak Breton jako

Breton noticed that the whole country saw Rivera as
an epitome of successful struggle against the forces
of oppression. In turn, Frida's art was not interested
in the world outside but plunged into introspection,
brewing — with a few drops of cruelty and humour -
a typically Mexican magical concoction which had
André Breton spellbound.

There, in Mexico, | felt compelled to conclude that
no painting has ever been as perfectly situated
in fime and space. (...) no art can aspire to be so
distinctlyfeminine,readily alternatingbetweenperfectly
innocuous and utterly iniquitous to exert as seductive
an effect as possible. The art of Frida Kahlo is a ribbon

wrapped around a bomb*.

In his text, Breton referred primarily to two depictions
of the painter, one of which was the 1938 Self-Portrait
Between the Curtains, in which Frida alluded to her
affair with Leo Trotsky who, thanks to Rivera's invita-
fion and the generous immigration policy of president
Cdrdenas was granted political asylum in Mexico
and moved into the Blue House, Kahlo's family home.
Breton saw the enchanting picture on a wall in Frida's
studio there.

The other painting by Kahlo Breton had in mind
was What the Water Gave Me, in which the artist
compares her own life story with the tale of the great
hero of antiquity, Odysseus®. These works captivated
Breton and inspired him to write the aforesaid text;
they were also the reason behind his efforts to stage
Kahlo’s first solo exhibition in New York in 1938 and
another one in Paris, a year later. Incidentally,
these shows were the only international expositions
organized during her lifetime. Breton's text served as
a foreword to the catalogue published by the Julien
Levy Gallery in New York. Although Breton availed
himself of Frida’s oeuvre to further the surrealist cause,
Kahlo usually maintained an ambivalent stance,
resisting the attempts to be so easily pigeonholed
and have her art thus appropriated. Nonetheless, she
intimated her approach to surrealism on the reverse
of one of her drawings, defining it similarly to Breton,
namely as

magiczng niespodzianke, [kiedy to] w szafie, z ktdrej

chciato sie wyjaé koszule, znajduje sie lwa¢.

A zatem jako co$, co ujawnia sie w szacie rzeczywi-
stosci, w czym jednak tkwi co$ zgota innego. Frida
byta mistrzynig skrywania, udawania i pozorowania.

Dzi§ wielu uwaza jej prace za przejaw naiwnego
realizmu, a wykorzystywanie motywéw meksykanskiej
sztuki ludowej za czczq zabawe meksykanskoscig
(mexicanidad). Mozna wcigz nie dostrzegaé rzeczywi-
stego znaczenia tkwigcych w nich marzen. Oczywiscie
rzeczq dopuszczalng jest w ten sposob zapatrywaé sie
na jej obrazy. Cztowiek pozbywa sie wtedy jednak
wielkiej intelektualnej radosci, jakq sprawia odnajdy-
wanie wspomnianego Ilwa kryjgcego sie w tle.

Na poczatku 1939 roku Frida Kahlo udata sie do Paryia,
gdzie Breton przygotowat wystawe jej prac. Osta-
tecznie jednak Frida byta bardzo rozczarowana pary-
skimi intelektualistami. W swoich listach do Nickolasa
Muraya twierdzita nawet, ze wolataby byé sprzedawczy-
niq tortilli na targu w Tolucy, niz zajmowaé sie bezmysing
gadaning w paryskich kawiarniach.

Mozna jedynie spekulowaé, co nie spodobato sie jej
w stolicy Francji. Czy to, ze zimg na przetomie
1938 /1939 roku byto zwyczajnie za chtodno? Czy to, ze
rozmowy krqgzyly przewainie wokét bojownikéw hisz-
panskiej wojny domowej, ktérzy uciekali przed faszy-
zmem? Czy to, ze nie mogta sie porozumieé? A moze
powodem jej niezadowolenia byto to, ze jej wystawe
(ktérqg w Nowym Jorku przygotowano jako indywidu-
alng ekspozycje dwudziestu pieciu obrazéw Kahlo)
uvzupetniono o kolejne eksponaty: okoto trzydziesci fo-
tografii Manuela Alvareza Brava, dziewietnascie por-
tretéw z XIX wieku oraz - jak ujeta to Kahlo - catq kupe
trywialnych obiektéw przywiezionych przez Bretona
z targdéw staroci w Meksyku. Warto wspomnieé, ze do
Paryza dotarto raptem siedemnascie obrazéw artystki.

Kahlo dekorowata swéj dom w Coyoacdn licznymi
malowidtami meksykanskimi z XIX wieku, religijny-
mi wotami, glinianymi rzezbami ludowymi oraz foto-
grafiami. Zatem paryska wystawa miata witasciwie
odpowiadaé jej gustowi. W zestawieniv z wieloma
innymi eksponatami zgromadzonymi na ekspozycji

a magical surprise, [when] the wardrobe which instead

of the shirt one wanted to take reveals a lion insides.

It was therefore something which assumes the guise
of reality but harbours something altogether different.
Frida was more than adept at concealing, pretending
and feigning things.

Today, many consider her works to be a manifestation
of naive realism, while her use of motifs from native
art was merely idle, shallow play with the Mexican
legacy (Mexicanidad). After all, one can still fail to
see the significance of dreams they are a vessel for;
naturally, approaching her paintingsin that very manneris
admissible. By doing so, however, one forgoes the
great infellectual joy of discovering the lion hidden in
the background.

In early 1939, Frida went to Paris, where Breton
prepared an exhibition of her works. Ultimately, Kahlo
was thoroughly disappointed with the intellectuals of
Paris. In his letters to Nickolas Muray she observed that
she would have preferred to sell tortillas at the market
in Toluca rather than waste time on vacuous chatter
in Paris cafes.

One can only speculate what she did not like about
the capital of France. Perhaps it was just too cold
during the winter of 1938/1939, or perhaps it was
the fact that the conversations were predominantly
concerned with the Spanish civil war fighters who
fled the fascist regime; or maybe she found herself
unable to communicate? Another possible reason
for her displeasure was that the exhibition (which in
New York was exclusively dedicated to Kahlo, with
25 of her works) featured additional exhibits: some
30 photographs by Manuel Alvarez Bravo, 19 portraits
dating from the 19th century and - as Kahlo put it -
a whole pile of petty artefacts bought by Breton at
antique fairs in Mexico. It is worth noting that mere
17 paintings of the artist reached Paris to be displayed.

Kahlo would decorate her house in Coyoacdn in
like fashion — with numerous 19th-century Mexican
paintings, ex-votos, clay folk sculptures and photo-
graphs. Therefore the Paris exhibition should have been
exactly in line with her taste, but the seventeen of
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siedemnascie prac Fridy tracito jednak na znaczeniu.
Wielkim sukcesem bylo z pewnosciq to, ze Luwr nabyt
podczas trwania wystawy jeden z jej obrazéw - znajdu-
jacy sie dzis w Centrum Pompidou - autoporiret Ramy.
Kahlo ozdobita swoéj niewielki, namalowany na metalu,
wizerunek kwiecistymi ramami, w sposéb przypomina-
jacy maniere znanqg z malarstwa na szkle. Inspiracje
mogly tei pochodzié¢ z jednego z meksykanskich tar-
goéw, gdyz tego rodzaju ramy wykorzystywano w sztu-
ce ludowej do ozdabiania §wietych obrazkéw.

Nabytg na paryskim pchlim targu lalke podobnie
wkomponowata w obraz zatytutowany Panna mtoda
przerazona otwierajgcym sie przed niq zyciem, poka-
zywany rowniez na wystawie, nawiqzujgc w ten spo-
séb do Jacqueline Lamby. Lalka przypomina bowiem
te wtasnie przyjaciétke z Paryza, zone André Breto-
na, ktéra po ponownym przybyciu do Meksyku znéw
sie zakochata, odkrywajgc prawdziwe zycie, gtebie
erotyki i pozgdania.

Na krétko przed wystawg w Nowym Jorku - w trak-
cie rozmdéw prowadzonych podczas wycieczek
nad jezioro Patzcuaro - Breton i Rivera porozumieli sie
co do wspdlnego manifestu zatytutowanego Na rzecz
niezaleznej rewolucyjnej sztuki. Manifest nie zostat
co prawda opatrzony podpisem Lwa Trockiego,
ale jezyk, w jakim napisano 6w tekst, wskazuje
na to, ze byt on jego wspétautorem’. Wiadomo,
iz Kahlo spedzata ten czas gtéwnie z zonq Bretona,
Jacqueline Lambgq, i ze obie panie nie uczestniczyty
w tych rozmowach. W manifescie tréjka autoréw -
Trocki, Breton i Rivera - méwi o tym, ze sztuka musi
stuzyé rewolucji, moze jednak petnié te funkcje tylko
wtedy, gdy jest wolna od wptywow ze strony panstwa.

Moina dodaé, ze dla Fridy sztuka byla rewolucyj-
na, gdy byta wolna od wszelkiego wptywu, nie tylko
ze strony panstwa. Chciata zawsze wyrazaé
sie tylko sama, w sposdb catkowicie osobisty.
W latach 50. XX wieku pisata jednak w swoim dzienni-
ku, ze niczego nie pragnie bardziej niz tego, by réow-
niez jej malarstwo mogto stuzyé sprawie rewolucyjnej.
| rzeczywiscie, w ostatnich latach swojego zycia sta-
rata sie nadaé swoim obrazom cechy politycznego
zaangazowania, wkomponowujgc w nie np. portrety
Jozefa Stalina.

her works would have become much less distinct when
cluttered by the many other items gathered at the
show.

It was a fremendous success that during the
exhibition the Louvre acquired one of her paintings —
now found at the Centre Pompidou - a self-portrait
entitled The Frame. Kahlo embellished her fairly small
effigy on metal with flowery frames, in a manner
evocative of glass painting. The inspirations might
have originated from one of the markets in Mexico,
since frames of the kind were used in folk art to adorn
sacred pictures.

She proceeded in a similar manner when she
infegrated a doll purchased at a Paris flea market
info the composition of The Bride Who Becomes
Frightened When She Sees Life Opened, thus alluding
to Jacqueline Lamba. The doll did resemble her friend
from Paris, wife of André Breton, who upon herreturn to
Mexico fell in love again, discovering true life and the
full depth of eroticism and desire.

Shortly before the exhibition in New York, Breton
and Rivera came to an agreement — in the course
of their soliloquies during excursions to the Lake
Pazcuaro - concerning a joint manifesto entitled
Manifesto for an Independent Revolutionary Art.
Although Leo Trotsky was not among its signatories, the
language of the text suggests that he contributed to
the draft’. We know that Kahlo would pass the fime with
Breton's wife, Jacqueline Lamba, and neither took
partin those conversations. In the manifesto, the three
authors, i.e. Trotsky, Breton and Rivera assert that art
should serve the revolution, yet it may perform such
a function only when it is unencumbered by the
influence of the state.

It may be added that for Frida art was revolutionary
when it was free of any influence, not only state
interference. She always wanted to express herself
by herself, in a thoroughly personal fashion, without
having to comply with any rules. In the 1950s she
noted in her diary that there was nothing she
desired more than for her painting fo serve the revo-
lutionary cause. Indeed, in the final years of her life
she strove to lend traits of political commitment to her

We wczesnym autoportrecie dla Trockiego Frida daje
sie poznaé jako rewolucjonistka. Solidaryzuje sie tam
z walkg Armii Czerwonej, bez podkreslania swej po-
stawy przy uzyciu symboli czy dodawania portretéw
bohateréw, malujgc sobie jedynie usta i paznokcie
u rgk na jaskrawy czerwony kolor, majgc na sobie
czerwong bluzke i okrywajgc ramiona chustg w ko-
lorze khaki. Ukazanie w zawoalowany sposéb tego,
co miala wtasciwie na mysli, skianialo Bretona,
by w twérczosci Fridy dopatrywaé sie petnego roz-
kwitu surrealizmu, a jej sztuke okreslié mianem wstqzki
zdobigcej bombe.

UCHODICY W MEKSYKU

Pod koniec lat 30. XX wieku do Meksyku zaczeli przy-
bywaé uchodicy z Europy. Poczatkowo z Hiszpanii
ogarnietej wojng domowaq, ale tez - tak jak w przy-
padku wspominanego juz rywala Stalina, Trockiego
- ludzie uciekajacy przed sowieckim dyktatorem.
Péiniej zaczeto pojawiaé sie wielu intelektualistow,
pisarzy, malarzy, muzykéw, architektéw, dziennika-
rzy, aktoréw z catej Europy szukajgcych w Meksyku
pomocy i schronienia przed niemieckim faszyzmem.

Za prezydentury generata Lazaro Cardenasa (1934-1940)
Meksyk szeroko otworzyt dla nich drzwi. Nie byto tam
dyskryminaciji religijnej - rowniez dlatego, ze kraj
po diugiej wojnie domowej potrzebowat zdolnych i pra-
cowitych ludzi moggcych poméc w jego odbudowie.

Meksyk to kraj, ktérego mieszkahncy wykazywali sie
zawsze otwartoscig. Wielu uchodicéw z dalekich
stron odnosito wrazenie, ze sq akceptowani i mile
widziani, znajdujgc tu swéj nowy dom. Akceptowano
ich do tego stopnia, ze w Meksyku czesto nie pamie-
ta sie, skgd pochodzili dani artysci i zalicza sie ich
do przedstawicieli sztuki meksykanskiej.

Réwniez niemieckiemu historykowi sztuki, Paulowi
Westheimowi, uvdato sie w 1941 roku - po trudnym
okresie spedzonym we francuskich obozach interno-
wania - uciec do Meksyku. Odnalazt tu nowe pole
do dziatania i opublikowat szereg ksigiek o sztuce
i kulturze tego kraju. Warto zauwaziyé, ze Westheim

paintings, by including portraits of Joseph Stalin into
the representation. In the early self-portrait
dedicated to Trofsky, Frida shows herself as
a revolutionary, as she affirms her support for the
struggle of the Red Army, without underscoring
her attitude with symbols or portraits of heroes.
She did no more than paint her lips bright red,
wear a red shirt and cover her shoulders with
a khaki-coloured scarf. A veiled disclosure of what
she in fact had in mind convinced Brefton to see her
work a manifestation of surrealism in full flourish, and
call it aribbon around a bomb.

REFUGEES IN MEXICO

Towards the end of the 1930s Mexico saw waves of
refugees coming from Europe. At first, those were
immigrants from civil war-torn Spain, but also — as in
the case of Stalin’s rival, Trotsky — people fleeing the
Soviet dictator. They were followed by numerous intel-
lectuals, writers, painters, musicians, architects, jour-
nalists and actors from across Europe who sought help
and refuge in Mexico as they escaped the Nazi threat.

With General Ldzar Cdrdenas as the president
(1934-1940), Mexico welcomed them all with open
arms. There was no religious discrimination in the coun-
fry either, also due to the fact that after the long civil
war it had a great need of talented and hard-working
people willing to lend their hand in the reconstruction
efforts.

Mexico is a country where openness is a characteristic
trait of its inhabitants. Numerous refugees from distant
parts of the world had the impression that they were
accepted and welcome, easily finding their new
homes there. They were accepted to such a degree
that their actual origin is hardly remembered in Mexico,
and they are counted among the representatives of
Mexican art.

German art historian, Paul Westheim, also man-
aged to flee to Mexico in 1941, after a difficult spell
in French internment camps. The country provided
him with a new scope for professional activity, as he
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juz w 1945 roku w tekscie pt. El espiritu del arte en
México précz ,wielkiej tréjki” muralistébw - Siqueiros,
Rivera, Orozco - wymieniatl tez Fride Kahlo jako
malarke o zdumiewajgcym talencie, przewidujac,

ze pewnego dnia w dalekiej Europie sztuka «Realismo
Mdgicon, jaki wyraza sie w retablos, wotach, no i wia-
$nie niewielkich obrazkach Fridy Kahlo malowanych

na metalu, bedzie podziwiana®.

Podobnie jak tekst Bretona z 1938 roku réwniez opis
Westheima z 1945 roku cechuje niezwykta daleko-
wzrocznos$¢. Znajdujemy w nim niebanalne sformuto-
wania i interpretacje wykraczajgce daleko poza to,
co zazwyczaj publikowano w éwczesnych czasopi-
smach na temat Fridy. Westheim dostrzegat, ze Kahlo

to po prostu co$ wiecej niz profesjonalna malarka, ze
uvdaje sie jej przenosié swoje fantazyjne, nierzeczywi-
ste marzenia w rzeczywisto$é artystycznqg, za pomocq
owego czaru, jaki artystka otrzymata w podarunku od
maga. [...] artystka, ktéra realizuje sie, nadajac ksztatt

swoim wizjom i fantazjom?.

Co wiecej - budzi to uznanie - Paul Westheim w swoim
tekscie o Fridzie Kahlo obywa sie zupetnie bez wspo-
minania o jej chorobie, wypadku i skomplikowanych
historiach mitosnych.

W Meksyku - po wielkim sukcesie wystaw Kahlo
w Nowym Jorku i Paryzu - nastat dla niej bardzo trud-
ny czas. W zyciu prywatnym juz od diuiszego czasu
zanosito sie na kryzys matzenski z powodu romansu
Rivery z Cristing, siostrq Fridy. W listopadzie 1939 roku
Rivera i Kahlo postanowili sie rozwies¢. Frida skupi-
ta sie na swojej twérczosci, probujgc utrzymywacé sie
z pracy malarskiej. Na duzej miedzynarodowej wy-
stawie poswieconej surrealizmowi zainicjowanej
przez Bretona w styczniu 1940 roku w Meksyku byli
matzonkowie zaprezentowali swoje prace. Kahlo
przedstawita dwa dzieta — Dwie Fridy i zaginiony dzis
IZraniony stét (La Mesa Herida), do ktérego jeszcze
wréce, poniewaz w kontekscie poznanskiej wystawy
odgrywa on niebagateing role.

W wyniku préby zamachu na zycie Trockiego w maju
1940 roku i dokonanego za drugim razem zabdjstwa
w sierpniv tegoz roku w kraju zrobitlo sie bardzo

soon published a number of books about Mexican art
and culture. It is worth noting that as early as 1945, in
a text entitled El espiritu del arte en México, Westheim
mentfioned Frida Kahlo next to the "big three” of the
muralist movement - Siqueiros, Rivera and Orozco - as
an astonishingly talented painter, predicting that

one day the art of realismo mdgico expressed in
the retablos, ex-votos and in the small-sized pictures
by Frida Kahlo painted on metal will be admired in

faraway Europe?®.

Just as Brefon's 1938 text, the forecast Westheim
formulated in 1945 is typified by extraordinary
far-sightedness. It offers nofeworthy observations
and inferpretations, which go far beyond anything
that used to be published on Frida in contemporary
periodicals. Westheim did note that Kahlo

simply franscends mere professional painting,
since she manages to transpose her whimsical,
uncanny dreams into an artistic reality by virtue of
an enchantment she received as a gift from a magus.
(...) an artist who finds fulfilment by giving shape to her

visions and fantasies’.

What is more, the text deserves substantial merit
seeing that Paul Westheim discusses Frida without
references to her ailments, the accident and the
tangled love life.

After the tfremendous success of Kahlo's exhibitions in
New York and Paris, hard times awaited Frida back
in Mexico. In the private sphere, a major marital
crisis was imminent in view of Rivera's affair with
Frida's sister, Cristina. In November 1939 Rivera and
Kahlo decided to get divorced. Frida focused on her
work, trying to earn a living from painting on her own.
Both artists showed their works at a large international
exhibition dedicated to surrealism, which was orga-
nized on Breton’'s initiative in January 1940 in Mexico.
Kahlo contributed her two principal works, namely The
Two Fridas and The Wounded Table (La Mesa Herida);
the latter painting is yet to be addressed in greater
detail, as it plays a considerable role in our exhibition.

The first assassination attempt on Trotsky in May
1940 and the second, successful attempt in August

niespokojnie - przestuchiwano ludzi, formutowano
podejrzenia. Przywédca rewolucji przybyt do Meksyku
jako gosé Rivery i choé przeprowadszit sie do innego
domu, kilka ulic dalej, Rivera uchodzit wciqz za oso-
be uwiktang w sprawe zamachu. Przed podejrzeniami
artysta uciekt wiec do San Francisco. W tym czasie
Kahlo znéw zachorowata, postanowita jednak dotqg-
czyé do Diego, ktérego ponownie poslubita.

PRAKTYKA AKADEMICKA FRIDY KAHLO
| JEJ UCZENNICA FANNY RABEL

W 1942 roku w Meksyku otwarto na nowo Szkote
Sztuk Pieknych La Esmeralda. Diego Rivera w 1945
roku objagt tam stanowisko dyrektora, vtrzymujgc je
jednak tylko przez rok. Zrezygnowat, poniewaz waz-
niejsze dla niego bylo wiasne malarstwo sScienne.
Rivere przez cate zycie otaczato mnéstwo asystentéw,
miodych artystéw, bez pomocy ktérych nie zdotatby
zrealizowaé swojego monumentalnego - liczgcego
tysiaqce metrow kwadratowych - dzieta. Wielu
uczniom Rivery udato sie pézniej zrobi¢ samodzielng
kariere artystyczng.

Frida Kahlo trafita na La Esmeralde przed Diego
Riverg jako jedna z pierwszych wyktadowczyn.
Miata mieé dwanascie godzin wykiadéw w tygo-
dniu. Poniewaz jednak sama nie uczeszczata nigdy
na akademie, swoim uczniom wyznata od razu, ze nie
zna sie na nauczaniu. Niemniej vtrzymywata te po-
sade przez dziesieé lat. Uznanie akademickie ozna-
czato dla niej bardzo duzo. Wprawdzie nie chetpita
sie nigdy, ze jest profesorem, namalowata jednak
dwa autoporirety, prezentujgc sie na nich dumnie
w roli cztonkini akademii. Obydwa zobaczyé mozemy
na niniejszej wystawie. Na pierwszym zatytutowanym
Avutoportret MCMXLI swojq fryzure uktada na ksztatt
biretu doktorskiego. Na $cianie widzimy wykutqg
w kamieniv date, zapisang klasycznymi rzymskimi
cyframi - jak gdyby dla potomnosci. Na drugim wi-
zerunku Autoportret z matpami otoczona jest cztere-
ma matpkami, ktére podziwiajq artystke i trzymajq sie
jej. Jest to autoportret z czworgiem uczniéw, zwanymi
Los Fridos, ktdrzy pozostali jej wierni przez lata i kté-
rych przedstawia - z humorem i zyczliwoscig - jako
nierozumne dzieci matpujgce swojg maestre.

that year caused some turmoil in the country; the
atmosphere was strained, people were interrogat-
ed and suspicions formulated. The leader of the
revolution had come to Mexico as Rivera's guest,
and although he moved into another house, several
streets away, Rivera confinued to be considered
implicated in the assassination. To evade accusations,
Rivera fled to San Francisco. In the meantime, Kahlo
fell ill again, yet she decided to join Diego, whom she
remarried in the United States.

FRIDA KAHLO AS AN ACADEMIC TEACHER
AND HER STUDENT FANNY RABEL

The Academy of Fine Arts known as La Esmeralda
reopened in Mexico in 1942. Diego Rivera became its
director in 1945, but he held the position for a mere
year. He resigned since he believed his mural painting
to be more important. Rivera was always surrounded
by throngs of assistants, young artists without whom
he would have never completed his monumental
works spanning thousands of square metres. Many of
Rivera's disciples succeeded later as artists on their own.

Frida Kahlo joined La Esmeralda as a feacher
several years before Rivera, as one of its first lecturers; her
schedule comprised twelve hours of teaching a week.
Having never attended an academy herself, she
confessed to her students immediately that she did
not know about teaching at all. Still, she held her
post for ten years. Personally, she found academic re-
cognition infinitely important. Though she never boast-
ed about being a professor, she painted two self-por-
traits in which she depicted herself as a proud member
of the academy; both may be seen at this exhibition.
In the first, entitled Self-Portrait MCMXLI, her hairdo is
arranged to resemble a doctoral cap. The second,
Self-Portrait with  Monkeys, shows her surrounded by
four animals which hold tight on to her and gaze at her
admiringly. They are the four students called Los Fridos,
who remained faithful to her for many years and whom
she presented with much humour and affection as
somewhat inane children aping their maestra.

Plagued by her ailments, Frida was unable fo deliver
as many hours of teaching as she was expected to do.
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Jednak Frida nie byta w stanie wykiadaé na akademii
w vzgodnionym wymiarze godzin. Dolegliwosci cho-
robowe dawaly sie jej we znaki. Wkrétce zacze-
la wiec uczyé studentéw w plenerze albo v siebie
w domu, co zresztg bardziej jej odpowiadato.

I poczatkowo wiekszego grona studentéw, najdiu-
zej pozostaly przy niej cztery osoby: Fanny Rabel
(1922-2008), Guillermo Monroy (ur. 1924), Arturo
Estrada (ur. 1925) i Arturo Garcia Bustos (ur. 1926).
Czwérkataprzychodzitado niejregularnieipracowata
nad wspélnymi przedsiewzieciami, jak choéby nad
malowidtami sciennymi na pulquerii La Rosita. Wspo-
minajqc zajecia v Kahlo, podkreslali, ze byla nie-
zwyktym nauczycielem - w nauczaniuv bardzo spon-
taniczna, wszyscy mogli wybieraé tematy dowolnie,
nigdy tez nie wprowadzata poprawek do ich prac.

Pomoc, jakiej nam udzielata, polegata wtasciwie
na tym, ze pobudzata nas, i to w duzym stopniu. Nie
wspominata ani stowem o tym, jak mamy malowaé
czy tez o kwestiach stylistycznych, jak to bywato
u Diego Rivery. Nie prébowata w ogéle nawet
wyjasniaé zagadnieh teoretycznych, wypowiadata

sie jednak o naszych pracach zawsze spontanicznie’.

Jednqg z Los Fridos byta Fanny Rabel. W 1942 roku
miata 20 lat, tym samym byta najstarsza z grona
uczniow. Biorqc pod uwage historie jej zycia, doswiad-
czylajuzjednaknieporownywalnie wiecejnizpozostali.
Urodzita sie w 1922 roku w Lublinie jako cérka akto-
réw niewielkiego zydowskiego teatru wedrownego.
Dziecinstwo spedzita wsréd dorostych — w pociggach.
Teatr jidysz przezywal wéwczas w Polsce rozkwit.
Istniato okoto pietnastu rozmaitych grup teatralnych
wystawiajacych bardzo popularne przedstawienia
na terenie catego kraju. Jednak réwniez w Polsce,
podobnie jak w duzej czesci Europy, po zakoncze-
niv | wojny swiatowej, zaczely rodzi¢ sie wrogie na-
stroje wobec ludnosci zydowskiej, dochodzito do
pierwszych pogroméw. Rodzina Rabinowiczéow po-
stanowita wiec opuscié kraj i w 1929 roku, jak wielu
Polakéw,wyemigrowatadoParyza.FannyRabel, majqgc
siedem lat, znalazta sie w nowym kregu kulturowym
i zaczeta uczy¢ sie nowego jezyka.

Soon she began to teach her students in the open air
or at home, an arrangement she definitely preferred.

Though larger at first, the group of students dwin-
dled gradually until only four remained: Fanny Rabel
(1922-2008), Guillermo Monroy (born 1924), Arturo
Estrada (born 1925) and Arturo Garcia Bustos (born
1926). The four would call in on her regularly and
worked on joint projects,such as the murals on the
walls of La Rosita, a pulqueria. In their reminiscences,
they emphasize that Kahlo was an extraordinary
teacher, very spontaneous in her approach; everyone
could freely choose their subjects while she never
corrected their works.

The assistance she gave us consisted essentially in
stimulating us, to a very substantial degree. She would
never say a word about how we were supposed to
paint, nor did she discuss style, as was Rivera's wont.
She did not even attempt to explain any theoretical
issues, but she always spoke of our works sponta-

neously™.

One of the Los Fridos was Fanny Rabel. She was 20,
the oldest person in the group. However, given her
life so far, she had experienced much more than the
others. Fanny was born in 1922 in Lublin to a couple
of actors from a small Jewish itinerant company. She
spent her childhood among adults, on board of trains,
as theatre in Yiddish flourished in the then Poland.
There were around fifteen various theatre compa-
nies staging highly popular plays across the country.
However, after World War | anfi-Jewish sentimenfts
were on the rise in Poland as well, and a number
of pogroms ensued. Hence the Rabinovich family
decided to leave Poland and in 1929 they emigrated
to Paris, just as many other Poles had done. Thus, at the
very young age of 7, Fanny Rabel found herself in an
entirely new cultural environment and began to learn
a new language.

Many Polish citizens of Jewish descent had already
been living abroad when in 1938 Poland adopted
the law according to which their citizenship was re-
voked if they stayed out of the country for longer
than five years. The law was infended to prevent mass
influx of Jews with Polish citizenship who lived in the lll

Wielu Zydéw z polskim obywatelstwem mieszkalo
juz za granicq, kiedy w marcu 1938 roku rzgd Polski
uchwalit ustawe, na mocy ktérej Polacy tracili oby-
watelstwo, jezeli przebywali za granicq dluzej niz
pie¢ lat. W ten sposéb rzqd chciat zapobiec masowe-
mu naplywowi do Polski zyjgcych w Ill Rzeszy Zydéw
z polskim obywatelstwem. W zwigzku z tymi wydarze-
niami rodzina Rabinowiczéw podjeta decyzje o emi-
gracji do Meksyku. Fanny Rabel miata szesnascie lat,
kiedy musiata na nowo przyzwyczajaé sie do trzecie-
go juz kregu kulturowego i jezykowego. $rodki, jakimi
dysponowata jej rodzina, byty bardzo ograniczone,
dlatego po przybyciu do Meksyku, Fanny zmuszona
byta podejmowaé sie dorywczych prac, by wspét-
uczestniczyé w kosztach vtrzymania.

Dzieki rodzinnemu zainteresowaniuv sztukg zacho-
wata w sobie tesknote za dziatalnosciq artystyczng.
Po pracy Fanny Rabel uczeszczala wieczorami na
pierwsze kursy malarstwa i rysunku. Jako asystentka
pomagata w pracach nad malowidiami $ciennymi
w Meksykanskiej Unii Elektrykéw (Sindicato Mexicano
de Electricistas), prowadzonych w 1940 roku przez
Davida Alfaro Siqueirosa. W koncu trafita do Fridy
Kahlo na La Esmeralde.

Fanny Rabel tak wspominata ten czas:

Ledwie wyladowatam v Fridy, a juz bytam niq zafascy-
nowana; miata bowiem talent do urzekania ludzi. Byta
niepowtarzalna. Miata w sobie niesamowicie duzio
humoru i radosci zycia. Wypracowata swéj wiasny je-
zyk, ba, wtasny styl méwienia po hiszpansku. Jej spo-
s6b wyrazania sie byt wyjatkowo zywy, towarzyszyty
mu gesty, aktorstwo, §miech, zabawne spostrzezenia
i wysoce rozwiniete poczucie ironii. Pierwszq rzeczq,
jakg do mnie powiedziata, byto: «Ach, jestes jedng
z tych muchachitas tutaj? Masz v mnie studiowaé?
Tak, stuchaj no, jak to wtasciwie jest, jak sie prowadzi
zajecia? Bo nie wiem, [jak to sie robi]. Ale jako$ tam
damy razem raden. Bylam kompletnie rozbrojona tq
otwartosciqg. Byta tak zyczliwa, a jej stosunek do stu-
dentéw opierat sie od razu na zasadzie réwnoupraw-
nienia i na familiarnym zwracaniu sie do siebie per ty.
Stata sie dla nas swego rodzaju starszq siostrq czy tez

matkqg opiekujgcq sie swoimi muchachitas™.

Reich. Consequently, thousands of Jews were in a way
stranded in no man’s land. Faced with such a state
of affairs, the Rabinovichs decided to emigrate to
Mexico. Fanny Rabel, who was 16 by then, had to
find her bearings in yet another cultural and linguistic
reality. The means that the Rabinovichs had were
very scarce, so after their arrival in Mexico Fanny was
compelled to do various odd jobs to contribute to
their livelihood.

Since her family was involved and interested in
arts, Fanny longed to be active in the field, despite
adverse circumstances. After work, she would attend
her first drawing and painting courses. She was an
assistant fo David Alfaro Siqueiros when the artist was
painting the murals at the Mexican Union of Electri-
cians in 1940. Finally, she enrolled at La Esmeralda,
where she became Frida Kahlo's sfudent.

This is how Fanny Rabel recalled those times:

Though | had hardly met Frida, | was already
fascinated; she had that gift for charming people.
She was unique, inimitable. Extraordinarily good-
humoured and full of joy of life. She developed her own
language, even a style of Spanish. Her manner of
speaking was exceptionally lively, accompanied by
gestures, acting, laughter, humorous observations
and keen sense of irony. The first thing she said to me
was: “Ah, you're one of the muchachitas? Are you
going to be my student?2 So listen, how do you go
about it, giving classes, | mean?¢ Because I've no idea,
[how it's done]. We'll manage fogether, somehow.”
| was disarmed by the openness. She was so friendly,
while her attitude towards the students was all about
equality and familiarity of first-name terms. She became
a sort of a big sister, or a mother watching over her

muchachitas''.

The unorthodox feaching style of Frida's consisted
in refraining from critique where the painting of her
students was concerned. She exerted an influence by
becoming their role-model, motivating them fo live
their own lives and see the world through the eyes of
an artist. She would only stimulate and encourage her
students, but they were never criticized.
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Nieortodoksyjny styl prowadzenia zajeé przez Fride
Kahlo polegat na niekrytykowaniv malarstwa swoich
ucznidw. Wywierata na nich wptyw, stajgc sie dla nich
wzorem - by zyé na swéj sposdb, a swiat postrzegaé
oczami artysty. Uczniow jedynie pobudzata, zache-
cata, nigdy ich zas nie krytykowata.

We wspomnieniach Fanny Rabel czytamy:

Sprawiata, ze zaczynaliSmy wyczuwaé i rozumieé
piekno meksykanskiego kraju, ktérego bez niej
bySmy nie dostrzegli. Przekazywata nam wrazli-
wo$é, ale nie stowami. Bylismy wtedy mtodzi, dosé
jeszcze nieskomplikowani, moina nas bylo wciqz
uksztattowaé. Jeden z naszych kolegdw ze studiow nie
miatl nawet pietnastu lat, inny z kolei pochodzit ze wsi
i nie dane mu byto w ogdle pobieraé nauki w szkole.
Intelektualistami nie bylismy - nikt z nas. Frida Kahlo
niczego nam nie narzucata. Wzywata nas tylko do tego,

by$my malowali to, co widzielismy'2,

Przyzwyczaili§my sie tak bardzo do Fridy i tak bardzo jg
polubilismy, iz wydawato nam sie, ze zawsze byliSmy
u niej. Wszyscy kochali$my jg na swéj wiasny sposéb.
Iycie jej byto tak $cisle powigzane z naszym, ze nie

potrafilismy prawie wyobrazié go sobie bez niej'3.

Na potrzeby pierwszej wystawy indywidualnej Fanny
Rabel w 1945 roku Frida napisata pochlebny wstep
do katalogu swojej uczennicy. Rowniez Rivera przy-
gotowat tekst, w ktérym podkreslat niesamowitq site
drobnej, delikatnej Fanny Rabel, ktérq ttumaczyt -
hartujgcymi cztowieka — doswiadczeniami oraz oko-
licznosciami jej zycia na emigraciji.

Ani ciezka praca, ani gorzki chleb [jaki przyszito jej
jesé] nie mogty powstrzymaé rozwoju jej wrazliwosci

i zdolnosci artystycznych'.

Fanny Rabel maluje doktadnie tak jak zyje, bardzo
odwainie, w wysokim stopniu wrazliwie i inteligent-
nie, z catg mitosciqg i wesotosciq, jakie sie posiada,
majgc lat dwadziescia's. Jednak jeszcze bardziej
interesujqgce jest to, ze jej malarstwo ma gtebokie od-
niesienia do tradycjii sity oporu jej narodu. Zajmuje sie
intensywnie problemami réinych klas spotecznych,
a charakterom i cechom swoich modeli przyglgda
sie z niebywatq dojrzatosciq, nadajqc im zawsze bar-
dzo zywe emocje. Wszystko to robi bardzo skromnie,

petna czuloscii kobiecosci, ktére czyniq jg tak doskonatq's.

Fanny Rabel recalls in her memoirs:

Thanks to her, we began to sense and comprehend
the beauty of Mexico, something we would not have
noticed on our own. But she would not use words to
instil that sensibility in us. We were young then, and
still fairly uncomplicated, so we could be moulded.
One of our colleagues was not yet 15, another came
from the country and had not had the privilege of
school education. We were no intellectuals either,
none of us. Frida Kahlo did not impose anything, only

expected us to paint what we saw'2,

We’'ve grown accustomed to Frida and liked her so
much that it seemed to us we've always been there,
at her place. We all loved her in our own way. Her
life was so closely bound to ours that we could not

imagine living without her's.

In 1945, when Fanny Rabel had her first solo exhibition,
Frida wrote a flattering foreword for the catalogue.
Rivera also contributed a ftext in which he emphasized
the incredible strength of the diminutive, delicate
Fanny Rabel, a quality which in his opinion was forged
by her past experiences and the difficult circumstances
of expatriate life.

Neither hard work, nor the bitter bread [that was her
lot] could hinder the development of her sensibility

and artistic abilities'.

Fanny Rabel paints just as she lives, with great
courage, immense sensitivity and intelligence; there is
all the love and cheerfulness you have at the age of
twenty'. It is nevertheless even more interesting that
her painting draws profoundly on the tradition and the
resilience of her people. She is intensely concerned
with the problems of various social classes, while
the characters and ftraits of her models are studied
with exceptional maturity, and always endowed with
vivid emotions. She does all that with great modesty,
immense tenderness and femininity which make her

so perfect's.

A year after the exhibition, in 1946, Fanny Rabel
took Mexican citizenship. The numerous greetings
cards and letters that Rabel sent to her teacher from
her fravels attest to the intimate bond with Frida.
However, no letters written by Kahlo in response have
survived, so that the brief text is the sole document

W 1946 roku, rok po tej wystawie, Fanny Rabel przy-
jeta meksykanskie obywatelstwo. Duzia liczba kar-
tek z pozdrowieniami oraz listdw, jakie Rabel pisata
do swojej nauczycielki z podrézy, §wiadczq o bliskiej
wiezi tgczqcej jg z Fridg. Niestety, ze strony Kahlo
nie zachowaty sie zadne listy pisane w odpowiedazi,
a powyiszy krotki tekst stanowi jedyny dokument mé-
wigcy o jej uczennicy i do niej skierowany. W katalogu
wystawy Diego Rivera napisat takze:

Odcien goryczy sycqcy sie tradycjq jej przodkéw
i nieodlegtq przesztosciq tworzy - wraz z doznaniami
niedawnej historii zycia, ktéra pozwala przeczué, ze
bél minionych dni bedzie siegat nadal w przysztosé -
ogdlny nastréj w obrazach Fanny, ktérej sztuka stawa-

ta sie ikong / znakiem meksykanskiego malarstwa'’.

Po tej pierwszej wystawie Rabel zajeta sie studiowa-
niem technik graficznych, znajdujgc w litografii me-
dium, ktére bardzo jej odpowiadato. W 1949 roku
Fanny Rabel przystgpita do Taller de Grdfica Popular
(TGP), unikalnego wéwczas zrzeszenia kilkudziesie-
civu artystéow prowadzqcych kolektywnie pracow-
nie drukarskq. Zatozona w 1938 roku grupa zyskata
rozgtos dzieki swoim doskonale zaprojektowanym,
zaangazowanym plakatom i wydawnictwom graficz-
nym, stajqgc sie juz wtedy rozpoznawalng daleko poza
granicami Meksyku. W 1949 roku, kiedy Rabel przytq-
czyla sie do grupy, w samej tylko Polsce odbyly sie -
w pieciu réznych miastach - wystawy tego kolektywu
grafikow's,

Do grupy najlepszych grafikéw kraju nalezeli:
Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, Albert Beltran.
Nieco wczesniej dwéch innych uczniéw Fridy stato
sie jej cztonkami: Arturo Garcia Bustos w 1947 roku,
a w 1949 roku Guillermo Monroy. W TGP znalazto sie
tez wielu uchodicéw z Europy pracujgcych razem
z meksykanskimi artystami nad realizacjq zbiorowych
przedsiewzieé. Raz w tygodniu omawiano zadania
i rozdzielano, po czym dyskutowano w kolektywie,
a nastepnie wspdlnie opracowywano je i drukowano.
Kiedy do grupy dotgczata Rabel, pracownia byta
akurat zajeta definiowaniem na nowo swoich zadan.
Antyfaszystowskie organizacje uchodicéw, na
rzecz ktérych wykonywano wiele prac, wilasnie sie
rozwiqgzaty, szukanozatemnowychtematéw-zwtaszcza
zaangazowanych w walke o pokédj i odwotujgcych
sie do historii Meksyku. Architekt Hannes Meyer, byty

relating to and addressed to her student. In the
catalogue, Diego Rivera wrote also the following:

That penumbra of bitterness fed by the tradition of
her ancestors and the not-so-distant past- together
with recent life's experience which gives an inkling
that the pain of days gone by will still pour into the
future - creates the general mood in paintings by
Fanny, whose art has been becoming the icon/sign of

Mexican painting'.

Following that first exhibition, Fanny began to study
graphic techniques, discovering that lithography was
a medium which suited her very much. In 1949, Fanny
Rabel joined the Taller de Grafica Popular (TGP),
a unique associaftion of several dozen artists
collectively running a printing workshop. The group,
founded in 1938, gained renown thanks to their
immaculately designed, committed postersand graphic
publications, soon becoming a household name well
beyond Mexico. When Fanny became its member in
1949, exhibitions of the collective were being held in
five different cities in Poland alone’®.

Among the best of the graphic artists involved were
Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce or Albert Beltrdan.
Some time earlier two other students of Kahlo’s joined
the workshop: Arturo Garcia Bustos in 1947 and
Guillermo Monroy in 1949. The TGP also drew many
refugees from Europe, who worked jointly with
Mexican artists on a number of concerted undertak-
ings. Once a week members of the workshop would
be briefed on the tasks and assigned particular
projects; subsequently, the tasks were collectively
discussed and consulted, then designed and
printed, all as part of joint effort. When Rabel joined
the group, they were redefining their objectives.
Many of their projects had been intended for anti-
fascist organizations of refugees, but since these had
just disbanded, new subjects had fo be found - in
particular those associated with the struggle for peace
and Mexican history. Former director of the Bauhaus,
architect Hannes Meyer, who as many other European
artists emigrated to Mexico, published an album
devoted to the first twelve years of the TGP, which
came out with La Estampa Méxicana, the TGP's
publishing house. Though Fanny Rabel may have
been somewhat timid and felt respect for the
acclaimed graphic artists, she promptly found her
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dyrektor Bauhausu, ktéry jak wielu innych artystow
z Europy osiadtl na emigracji w Meksyku, opublikowat
w La Estampa Méxicana, wydawnictwie TGP, album
poswiecony pierwszym dwunastu latom dziatalnosci TGP.

Cho¢ poczgtkowo Fanny Rabel byta niesmiata i od-
czuwata respekt przed bardzo znanymi juz grafikami,
szybko odnalazta sie w grupie i zaczeta uczestniczyé
w realizacji kolektywnych projektéw. Z okazji dziesie-
ciolecia jej cztonkostwa w TGP wydano album z dwu-
dziestoma siedmioma grafikami jej autorstwa - Ninos
de México, stanowigcy kwintesencje jej stylu.

Oczywiscie, pracownia ta byla dobrze znana
zaréwno Riverze, jak i Kahlo. Byto to srodowisko ludzi
o réznych pogladach, toczqgcych zagorzate dyskusje.
W sferze prywatnej zawierano co prawda bardzo
bliskie przyjaznie (na przyktad po rozwodzie Rivery
i Kahlo pod koniec 1939 roku cztonek TGP Ignacio
Aguirre zostat kochankiem Fridy). Jednak wsréd
czlonkéw ugrupowania istniaty powazne réznice po-
lityczne, zwlaszcza w zwigzku z pobytem Trockiego
w domu Kahlo i Rivery.

David Alfaro Siqueiros, muralista zwigzany blisko
z TGP, ktéry juz od diuiszego czasu toczyt bardzo
ostre spory z Diego Riverq na temat zadan stojgcych
przed meksykanskim malarstwem s$ciennym, jego
technik, metod pracy i poruszanych tresci, brat vdziat
na poczatku 1940 roku w pierwszej préobie zabdjstwa
Trockiego. Wykorzystat wtedy pomieszczenia TGP na
vzytek grupy zamachowcéw. W konsekwenciji aresz-
towano kilku cztonkéw kolektywu. Siqueiros i Rivera
zbiegli z Meksyku jeszcze bardziej wrogo do siebie
nastawieni niz kiedykolwiek wczesniej.

Siqueiros zawsze wytykat Riverze - ale tez i TGP -
ze ich metody bytly zbyt tradycyjne, podczas gdy
on eksperymentowat na scianach z pistoletami na-
tryskowymi, a takze sitodrukiem. Krytykowat wiec
staroswieckie, przebrzmiate jego zdaniem malar-
stwo freskowe Rivery, a potem tez drzeworyt i linoryt
TGP. Trudno odméwié mu racji, ten kolektyw nie byt
awangardowy.

Ani Diego Rivera, ani Frida Kahlo nie pozostawili
istotnych prac graficznych. Rivera wykonat okoto dzie-
sieciu litografii, opartych na ulubionych motywach

place within the group and soon participated in
their collective projects. To celebrate the decade
of her contribution, the TGP published an album with
27 of Rabel's works entitled Nifios de México, which
represents a quintessence of her style.

Naturally, the workshop was well known to both Rivera
and Kahlo. It was a milieu of people whose views
varied considerably, so heated debates were not
a rare occurrence. In private life, very close friend-
ships were indeed formed (for instance, Ignacio Aguirre,
member of the TGP, became Frida’s lover after she
divorced Rivera in late 1939). However, political views
were much at variance there, and Trotsky's stay at
Kahlo and Rivera’'s house inflamed the atmosphere
even more.

David Alfaro Siqueiros, a muralist closely affiliated
with the TGP, who had already clashed with Rivera
concerning the tasks facing the Mexican muralist
movement, Diego’s techniques, his working methods
and the substance of his works, took part in the first
attempt on Trotsky's life in early 1940. At the time,
he took advantage of the TGP premises ensuring the
group of assassins a room there. Several members of
the collective were arrested as a result. Siqueiros and
Rivera fled Mexico, even more divided and hostile
towards each other than ever before.

Siqueiros would always censure Rivera — as well as the
TGP - as artistic reactionaries who stuck to traditional
methods while he experimented with spray guns and
screen printing. He crificized what he considered to
be antiquated and outworn frescoes of Rivera's and
the woodcut and linocut employed at the TGP. There
is no denying that as regards the latter he made
a good point: the collective was not an avant-garde
undertaking.

The legacy of Diego Rivera and Frida Kahlo does not
include any significant graphic works. Rivera created
around 10 lithographs, based on the favourite motives
from his best known murals at the Ministry of Education
and Palacio de Cortés in Cuernavaca, for the 1931
exhibition at the Museum of Modern Arf in New York.

In 1932, shortly after the miscarriage at the hospital
in Detroit, Frida followed Rivera's advice and tried

swoich najbardziej znanych malowidet $ciennych,
dla ministerstwa edukacji oraz w Palacio de Cortés
w Cuernavaca w 1931 roku z okazji wystawy w Museum
of Modern Art w Nowym Jorku.

W 1932 roku, krétko po poronieniu Fridy w Detroit,
za radq Diego Rivery réwniez Kahlo préobowata swo-
ich sit w tej nowej dla niej technice. W litografii chcia-
ta wyrazié swoje bolesne doswiadczenia. Wybrata
przy tym interesujgcy temat - bardzo ambiwalentny
autoportret miedzy dniem a nocq, miedzy dobrem
a ztem. Z efekiu byta jednak bardzo niezadowolo-
na i nie podejmowata juz kolejnych préob. Natomiast
jej uczniowie - Fanny Rabel, Garcia Bustos i Arturo
Estrada - dogtebnie badali mozliwosci technik gra-
ficznych, rozwijajac w TGP swoje umiejetnosci.
W swojej pracy wykorzystywali takie zasady malar-
skie, jakich uczyli sie od Fridy Kahlo.

KOLEKCJA
NATASZY | JACQUES'A GELMANOW

Okres profesury na La Esmeralda stanowit z pewno-
scig kulminacyjny punkt w twérczosci Fridy Kahlo.
To wiasnie w tym czasie, okoto 1942 roku, kolekcjonerzy
Natasza i Jacques Gelman zwrécili na nig uwage.

Jacques Gelman pochodzit z zamoinej rodziny
z Petersburga. Biznesu filmowego uczylt si¢ w Berlinie
i w Paryzu. Do Meksyku przybyt w 1938 roku, aby za-
tozyé witasnq firme zajmujgcq sie produkcjq i dystry-
bucjq filmowqg. Ozenit sie z pochodzqcq z Czechosto-
wacji Nataszg. Produkujgc komedie, zaczqtl odnosié
sukcesy i dorobit sie majgtku. Jego pasja kolekcjo-
nerska zrodzita sie juz w Paryzu, gdzie nabywat pra-
ce Renoira i innych mistrzéw nowoczesnosci. Na po-
czqgtku lat 40. XX wieku w Meksyku nie istniat jeszcze
rynek sztuki. Niewiele bylto galerii i kolekcjoneréw.
Dotartszy do Meksyku, Gelman zaczgt interesowaé
sie sztukq meksykanskg. Byt jednym z pierwszych ko-
lekcjoneréw w ogdle, ktdrzy skupili sie na sztuce mek-
sykanskiej. W latach 40. zlecit namalowanie portretu
Nataszy zaréwno Kahlo, jak i Riverze. Oba portrety
mozna podziwiaé i poréwnaé na wystawie w Poznaniuv.
Natasza Gelman zachwycata sie twérczosciq

her hand at a technique which was new to her,
trying to use lithography as a vessel for her painful
experience.Sheoptedforaninterestingsubject-ahighly
ambivalent self-portrait suspended between day and
night, between good and evil. She was thoroughly
dissatisfied with the outcome, however, and made
no further essays. In contrast, her students, Fanny
Rabel, Garcia Bustos and Arturo Estrada devoted much
attention to exploring the possibilities inherent in
graphic techniques, honing their skills at the TGP.
The painterly principles they learned from Frida stood
them in good stead in their graphic projects.

THE NATASHA AND JACQUES GELMAN
COLLECTION

The professorship at La Esmeralda is certain to have
been the high point in Frida Kahlo's artistic career.
It was in that period, around 1942, that she was noted
by the art collectors Natasha and Jacques Gelman.

Jacques Gelman was born to an affluent family from
Petersburg, and learned the ropes of film industry in
Berlin and Paris. He came to Mexico in 1938, to start his
own film production and distribution company. Soon
afterwards Gelman married Natasha, a Czechoslova-
kian staying in Mexico. The comedies he produced
were successful and soon enough he managed to
make a substantial fortune. His passion for collecting
art had manifested itself earlier, in Paris, where he
would acquire works by Renoir and other modern
masters. In the early 1940s the art market in Mexico
was virtually non-existent, with only few galleries and
collectors. Having arrived in Mexico, he became
interested in Mexican art; he was in fact one of the
very first collectors who focused on the artistic output
of that counftry. In the 1940s, Gelman commissioned
both Kahlo and Rivera to paint portraits of his wife
Natasha, both of which can be admired and
compared at the exhibition in Poznan.

It was Natasha Gelman who grew singularly fond
of Frida's work, buying the most beautiful of her
paintings as time went by, sometfimes immediately
after they had been completed. However, she would
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Fridy, kupujgc w miare uplywu czasu najpiekniej-
sze obrazy, niejednokrotnie natychmiast po ich po-
wstaniu. W swojej kolekcji pomijata jednak prace
o brutalnej tematyce. W zestawie obrazéw pochodzq-
cych ze zbioréw Gelmanéw nie znajdziemy zatem -
z wyjatkiem litografii niewielkich rozmiaréw, nawig-
zujacej do poronienia doswiadczonego przez Fride -
niczego, co wiqgzatoby sie z cierpieniem, chorobq
czy tez myslami samobédjczymi artystki. Zobaczymy
wylqcznie obrazy méwigce o jej milosci do Diego
Rivery, marzeniach o spetnionym zyciu milosnym
i sukcesie w nauczaniv sztuki.

1 biegiem lat stan zdrowia Fridy Kahlo pogarszat sie
coraz bardziej. Obrazy, ktére malowata, stawaty sie
melancholijne. Ostatniq pracqg Fridy nabytg przez
Gelmanoéw byt obraz Mitosne objecie wszechswiata,
ziemi (Meksyku), ja, Diego i pan Xolotl z 1949 roku,
na ktérym malarka ukazuje swg ogromnq - obejmujgcq
wszechswiat - tesknote za zjednoczeniem sie z Diego.

Mikro - i makrokosmos stapiajg sie tu, tworzgc sym-
biotycznqg jedno$é z nig, z Diego Riverqg i ich psem
Xolotlem, towarzyszem w ostatnim okresie zycia
artystki. W tym podwdjnym portrecie matzenskiej
pary Kahlo postuzyta sie zaczerpnietym z ikonogra-
fii chrzescijanskiej motywem §w. Anny Samotrzeciej,
znanym choéby z twérczosci Leonarda da Vinci, ktéry
potgczyta z buddyjskim mitem Kali i §iwy?. Mitosé to
centrum tego $wiata. Frida Kahlo stanowi jej inkarna-
cje —z sercem krwawigcym z bélu. Olbrzymie dziecko
w jej ramionach to mqz, ktérego ukazuje jako Siwe,
boga mitosci, z zyciodajnym plomieniem mitosci.
Widoczna tu dwoisto§é - ogien, ptomien / lodowaty
chtéd - nadaje emocjom intensywnosci. Obraz jest
kosmicznym poematem o mitosci stawiajgcej czoto
lodowatemu chtodowi wszechswiata.

Po ukonczeniu prac nad tym obrazem stan zdrowia
Fridy pogorszyt sie gwattownie - niemal catly rok spe-
dzita w szpitalu. Jej pierwsza i jedyna wystawa indy-
widualna w Meksyku przygotowana zostata w kwiet-
niv 1953 roku przez jej przyjacidtke, fotografke Lole
Alvarez Bravo, w Galerii de Arte Contempordneo.
Kahlo mogta wzigé udziat w otwarciu tylko w pozycji
lezgcej — na t6zku. Kilka miesiecy pézniej amputowa-
no jej prawe podudzie?'.

refrain from purchasing the morbidly themed ones
for her collection. Hence, apart from a small-sized
lithograph created in the wake of the miscarriage
Frida experienced, the Gelman collection does not
comprise anything related to suffering, sickness,
blood or the artist’s suicidal thoughts. There are only
paintings speaking of her love for Diego Rivera, her
dreams of fulfilment in love and success as an art
teacher. The Gelmans lived in their home surrounded
by that extraordinary collection.

Over the years, Frida's health deteriorated palpably,
and her paintings would become melancholic.
The last work the Gelmans acquired was The Love
Embrace of the Universe, the Earth (Mexico), Me,
Diego and Senor Xdlotl of 1949, in which Frida depicts
her immense longing for a union with Diego, a yearning
that spans the entire universe.

Here, the micro- and macrocosm coalesce, creating
a symbiofic oneness with her, Diego Rivera and their
dog Xolotl, Frida’s companion in her final years. In this
double portrait of the married couple Frida drew on
a motif from Christian iconography, namely the Virgin
and Child with St. Anne, known for instance from the
work of Leonardo da Vinci, which she combined with
the Buddhist myth of Kali and Shiva?. Love is at the core
of that world. Frida Kahlo is its incarnation, her heart
bleeding in anguish. The gigantic child in her arms is
her husband, who is represented as Shiva, god of love
with the life-giving flame of love. The apparent duality of
fire, flame / icy cold, render the emotions much more
intense. The painfing is a cosmic poem about love de-
fying the glacial coldness of the universe.

With the work on the painting finished, Frida’s
condition worsened violently, and she spent almost
an entire year in hospital. Her first and the only solo
exhibition in Mexico was organized in April 1953 by
her friend, photographer Lola Alvarez Bravo, atf the
Galeria de Arte Contempordneo. Despite poor health,
Kahlo was able to attend the opening, but she was forced
to do so in supine position, lying on a bed. Several months
later her right leg was amputated at the knee?'.

FOTOGRAFKA BERNICE KOLKO
| DZIENNIK FRIDY KAHLO

W tym okresie Frida Kahlo zaprzyjaznia sie z pocho-
dzgcq z Polski fotografkg Bernice Kolko. Ta ostatnia
tak wspominata éw czas:

Niekiedy czuta sie nawet na tyle silna, by wyjsé
gdzie$ wieczorem. Diego zapraszat wtedy przyjaciét
i szedt z Fridg do restauraciji... Tanczyli§my, §piewali-
$my, biesiadowali$my i bylimy dobrej mysli - razem.
Pomagali$my Fridzie usiq$é do stotu. Diego tanczyt
ze mnq lub z inng towarzyszgcg [nam] osobqg i wszy-
scy byli bardzo szczesliwi. Frida kochata [panujgcq]

wokoét siebie radosng wrzawe?2,

Na temat zycia Bernice Kolko mamy bardzo mato
konkretnych informacji. Urodzita sie w 1905 roku
w Polsce, w Grajewie, skad w 1920 roku, po $mier-
ci ojca, wraz z matkg wyemigrowata do USA. Gdy
Bernice miata siedemnascie lat, zmarta jej matka.
Kolko wyszta za mqz zaraz po ukonczeniu szkoty
i urodzita syna Eugene’a. Zostata obywatelkg Stanéw
Zjednoczonych.

Podczas jednej z podrézy do Europy, okoto 1932
roku, studiowata w Wiedniu fotografie u Rudolfa
Koppitza. Po powrocie pracowata w Nowym Jorku jako
niezalezna fotografka, a przejsciowo réwniez jako
czlonkini pierwszego zenskiego korpusu wojskowego.
Miata juz za sobqg szereg wystaw indywidualnych,
kiedy w pazdzierniku 1951 roku trafita do Meksyku.
Zostata jednak na diuiej, aby podjgé prace nad
realizacjqg przedsiewziecia zatytulowanego Kobiety
zMeksyku. W ten sposdb poznata Fride Kahlo i blisko sie
znigzaprzyjaznita. Poniewaz bywatau Fridy codziennie,
miata mozliwosé robienia jej bardzo osobistych
zdjeé. Wizerunki te nie sq upozowane, Kahlo prezen-
tuje sie fotografce w swoim zwyktym, powszednim oto-
czeniu, w towarzystwie pomocy domowej, w ogrodzie
i wtdzku, w ktérym lezata podczas choroby, a takie
ze swoimi przyjaciétkami.

W Dzienniku Fridy Kahlo znajdziemy sprzeczny, po-
dwdjnie nadpisany, a nawet zaklejony, catostronicowy

wpis dotyczqcy tej wainej przyjacidétki z ostatnich
lat jej zycia. W notatce zapisanej grubym czarnym
tuszem czytamy:

PHOTOGRAPHER BERNICE KOLKO
AND FRIDA KAHLO'S DIARY

In that period, Frida Kahlo became friends with
a Polish-born photographer, Bernice Kolko.
This is how the artist remembers that time:

Sometimes she felt strong enough to go out in the
evening. On such occasions, Diego would invite
friends and they went together to a restaurant... We
danced, sang, revelled and were all of good cheer
- together. We would help Frida sit at the table.
Diego danced with me or another one of our compa-
ny and we were all very happy. Frida loved the joyful

din around her?,

There is very little specific information concerning
the life of Bernice. She was born in 1905 in Grajewo,
Poland, whence she emigrated with her mother to
the United States following the death of her father,
in 1920. When Bernice was 17, her mother died too.
Kolko married shortly after graduating from school
and gave birth to son Eugene, as well as became US
citizen.

Around 1932, during one of her stays in Europe,
Kolko studied photography with Rudolf Koppitz in
Vienna. Upon her return, she started working in
New York as independent photographer, and served
temporarily in Women's Army Corps. With a number of
solo exhibitions to her name, she arrived in October
1951 in Mexico, initially only to take a look around. She
stayed there, however, to pursue a project entitled
Women of Mexico. Thus she met Frida Kahlo and
became close friends with her. Since she saw Frida
daily, Bernice had the unique opportunity of taking
very personal photographs. None of the pictures are
posed, as Kahlo is captured by the photographer in
her ordinary, everyday surroundings, in the company
of a domestic, in the garden and in the bed she was
confined to during iliness, as well as with her friends.

In Frida's Diary, there is a contradictory, twice
overwritten, even pasted-over enfry spanning an
entire page, concerned with that important friend
whose company Kahlo enjoyed in her final years. The
text, in thick black ink, reads:
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1° de Enero de 1953, invierno. Bernice Kolko.

Me parece que es una gran artista. Fotografia admi-
rablemente la realidad (no es comunista), Ciudadana
Norteamericana, Judia Hingara. Dice que estd por la

paz. Pero...?

1 stycznia 1953 roku, zima. Bernice Kolko.

Wydaje mi sig, ze to wielka artystka. Fotografuje rze-
czywisto§é w sposéb godny podziwu (nie jest komu-
nistkq), obywatelka USA, wegierska Zydéwka. Méwi,

ze jest za pokojem. Ale...?

Pod tymi zdaniami z trudem dostrzec mozna - zapi-
sanq otéwkiem i delikatniej - pierwszq wersje tekstu:

Me parece que como artista eres extraordinaria fotégrafa.
Como ser humano me pareces muy bella. Sé que no
estds de acuerdo con las realidades comunistas Den-
tro de mi sentido comunista nos interesan todas las
personas amigas de la paz.

He oido de tu propria boca decirte que tu estas por

la paz?.

Wydaje mi sie, ze jako artystka jestes niezwykiq fotografkg.
Jako cztowiek wydajesz mi si¢ bardzo piekna. Wiem,
ze nie zgadzasz sie¢ z realiami komunistycznymi.
W moim rozumieniv komunizmu interesujg nas wszy-
scy przyjazni [nam] ludzie pokoju.

Styszatam z twoich ust, jak moéwitas, ze jestes

za pokojem.

Jezeli nawet Bernice Kolko deklarowata, iz nie jest
komunistkqg, to Kahlo byta zadowolona, ze znalazta
w niej przynajmniej sojuszniczke w walce o pokdj.

Jak juz wspomniano, Frida w ostatniej dekadzie zycia
prowadzita dziennik*, a wtasciwie intymny pamiet-
nik, poswiecony m.in. licznym przygodom mitosnym,
przywotujgc w nim swoje sentymentalne wspomnienia,
a takie dziecinstwo naznaczone konfliktami. Jed-
nak mimo poufnosci i wyrafinowanego poetyckie-
go jezyka diariusz nie miat catkowicie prywatnego
charakteru. Juz 10 czerwca 1951 roku, czyli jeszcze
za zycia malarki, Paul Westheim opublikowat w do-
datku kulturalnym gazety codziennej ,Novedades”
reprodukcje kilku stron dziennika, na ktérych Kahlo
pisala o wspomnieniach ze swojego dziecinstwa,

1° de Enero de 1953, invierno. Bernice Kolko.

Me parece que es una gran artista. Fotografia admi-
rablemente la realidad (no es comunista), Ciudadana
Norteamericana, Judia HUngara. Dice que estd por

la paz. Pero...2

January 1st, 1953, winter. Bernice Kolko.
She seems a great artist to me. She photographs reali-
ty admirably (she is not a communist), US citizen, Hun-

garian Jew. She says she supports peace. However...2

Underneath, one can discern, albeit with some diffi-
culty, the original version of the text, written lightly in
pencil:

Me parece que como artista eres extraordinaria
fotégrafa. Como ser humano me pareces muy bella.
Sé que no estds de acuerdo con las realidades comu-
nistas Denfro de mi sentido comunista nos inferesan
todas las personas amigas de la paz.

He oido de tu propria boca decirte que tu estds por

la paz®

It seems to me that as an artist your are an extraordi-
nary photographer. As a human being, you seem very
beautiful. | know you do not acquiesce to communist
realities. In my notion of communism, we are interest-
ed in everyone who is a friend of peace.

| have heard it from your own mouth that you are in

favour of peace.

Even if Bernice Kolko declared she was not a commu-
nist, Kahlo was nevertheless content that she found
an ally in the struggle for peace.

In the last decade of her life, Frida kept a diary?, or
in fact an intimate journal in which she recounted
and reflected on the many amorous exploits, dwelled
on sentimental reminiscences and recalled the
conflict-laden childhood. However, despite the
semblance of being confidential and the sophisti-
cated poetic language, the diary was not strictly
private. As early as June 10th, 1951, while the artist
was still alive, Paul Westheim published reproductions
of several of its pages in an article in the culture sup-
plement of the Novedades daily. On the pages in
question, Frida delved into the recuerdos of her child-

zrédle obrazu Dwie Fridy. Innym razem, przewraca-
jac strony dziennika, pokazata pamietnik wprost
do kamery telewizyjnej reporteréw BBC. A zatem - jak
mozna przypuszczaé - kartki te zapisywala w nadziei,
iz kiedys owe enigmatyczne teksty bedq czytane, ie
przyczyniq sie do lepszego zrozumienia jej twérczosci.

Dopiero pdézniej na wielu stronach dodata imie Diego,
czytelnik jest wiec niejako wprowadzany w btad,
niekoniecznie bowiem rozpoznaje rzeczywistego
adresata danej strony. Gdy pod koniec zycia, chora
i obolata, zaczeta pokiadaé wszelkie nadzieje
w dobrej opiece medycznej w ZSRR, wstqgpita znowu
do Komunistycznej Partii Meksyku. Coraz bardziej
jednak szukata przyjazni i pomocy w gronie najbliz-
szych. Czesto lezata ze swoimi przyjaciétkami i piele-
gniarkami razem w tézku. W dzienniku dziekowata im
za biskos¢ i mitosé. Podziekowania adresowata takie
do Bernice Kolko i catego polskiego narodu:

Gracias al pueblo Sovietico, al pueblo Chino, checo-

slovaco y polaco y al pueblo de México...?

Podziekowania dla narodu radzieckiego, narodu
chinskiego, czechostowackiego i polskiego oraz dla

narodu meksykanskiego...

FRONT NARODOWY SZTUK PLASTYCINYCH
| WYMIANA KULTUROWA -
WYSTAWY W POLSCE

W kilku - w wiekszosci nieukonczonych - obrazach
Frida Kahlo dawata wyraz swojej fascynacji Jozefem
Stalinem. Narodowi radzieckiemu podarowata tez
jedno ze swoich arcydziet - Zraniony stét (La Mesa
Herida), najwiekszy swoj obraz, zaprezentowany
na Miedzynarodowej Wystawie Surrealizmu w 1940 roku.
W 1955 roku widziano go po raz ostatni na Wystawie
Sztuki Meksykanskiej w Warszawie, od tej pory uznaje
sie go za zaginionego. Pogtoski, jakoby obraz znaj-
dowat sie w magazynie Muzeum Puszkina, nie cich-
nqg. Byé moze - miejmy takq nadzieje - dzieki jakiej$
wskazéwce otrzymanej od oséb zwiedzajgcych niniej-
szq wystawe, uzyskamy nowe informacje o faktycznym
miejscu, w ktérym przechowywany jest obecnie.

hood, which became a source for The Two Fridas. On
another occasion, she flipped the pages of the diary
showing them directly info the camera of reporters
from the BBC. It follows that she filled those pages with
notes hoping that one day the enigmatic texts would
be read and contribute tfo a betfter understanding of
her oeuvre.

Only later, ex post facto, did she add Diego’s name
on many of the pages, misleading the reader who
may thus fail to identify the actual addressee of
agivenpage.Towards the end of herlife, sick and pain-
ridden, Frida pinned her hopes on good treat-
ment she may receive in the USSR, and rejoined the
Communist Party of Mexico. Still, she increasingly
looked for friendship and support among those who
were closest to her. She would often lie down in her
bed with her friends and nurses, thanking them in the
diary for being near at her side and for the love she
received. Expressions of gratitude were also
addressed to Bernice Kolko and the entire Polish nation:

Gracias al pueblo Sovietico, al pueblo Chino,

checoslovaco y polaco y al pueblo de México...?®

| thank the people of the Soviet Union, China,
Czechoslovakia and Poland, as well as the people of

Mexico...

THE NATIONAL FRONT OF PLASTIC
ARTS AND CULTURAL EXCHANGE -
EXHIBITIONS IN POLAND

In several paintings, which for the most part had
never been completed, Frida Kahlo expressed her
fascination with the person of Joseph Stalin. She also
presented the Soviet people with one of her master-
pieces, The Wounded Table (La Mesa Herida), the
largest of her works, exhibited at the International
Surrealist Exhibition in 1940.

The painting could be seen for the last time in 1955, at
the Exhibition of Mexican Art in Warsaw; it has since
been considered missing, though persistent rumours
allege that it is kept in the storerooms of the Pushkin
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W 1952 roku artysci Meksyku zaapelowali o utwo-
rzenie organizacji, ktéra pozwolitaby im na wspdl-
ne formulowanie postulatéw dotyczgcych polityki
kulturowej panstwa. Chciano wystepowaé wobec
panstwa razem jako twardy partner negocjacyjny -
w sprawach wystaw czy tez uvdzielania zagranicznych
zlecen. Inaczenie sztuki meksykanskiej zaczeto juz
bowiem wykraczaé daleko poza granice kraju.

Pierwsze - organizowane przez Narodowy Instytut
Sztuk Pigknych (Instituto Nacional de Bellas Artes -
INBA) - duze powojenne wystawy sztuki meksykan-
skiej w latach 1950 i 1952 na Biennale w Wenecji oraz
w Paryzu wykorzystywane byly przez wtadze Meksyku
na potrzeby dyplomacji. Szczegdlnie eksploatowano
malarstwo muralistyczne. W centrum zainteresowa-
nia znajdowaty sie prace czterech wielkich murali-
stéw - Orozco, Siqueiros, Rivera oraz Tamayo. Jednak
réwniez mniej znani artysci szukali uznania. W tym celu
powstat Narodowy Front Sztuk Plastycznych (Frente
Nacional de Artes Plasticas — FNAP) jako zrzeszenie
niemal wszystkich artystbw Meksyku. W 1954 roku
FNAP zorganizowal duig wystawe objazdowq sztuki
meksykanskiej w krajach socjalistycznych. Wystawa
ta - liczgca blisko czterysta eksponatéw okoto szesé-
dziesieciorga réinych artystéw - zaczeta wedrowaé
z Warszawy do Krakowa i Wroctawia, a takzie do
Bukaresztu i Sofii, w koncu trafiajgc do Berlina, skgd
przekazano jg do Chin.

Zorganizowana przez FNAP ekspozycja cieszyta sie
wyjatkowqg popularnosciq, zwlaszcza w Polsce, gdzie
szczegoOlnie grafika meksykanska spotkata sie z zy-
wym zainteresowaniem odbiorcé6w. Muzeum Narodo-
we w Warszawie nabyto okoto trzystu z wystawianych
prac, konieczne okazato sie sprowadzenie z Meksyku
nowych obrazéw uzupetniajgcych ekspozycje, aby wy-
stawa mogta byé pokazywana w kolejnych miastach.

Efektem tej prezentacji byto wydanie w Polsce albu-
mu zawierajgcego 25 grafik artystéw TGP. Wsréd nich
byta tez praca Fanny Rabel.

Ze wzgledu na duze rézinice zdanh miedzy organiza-
torami a Diego Riverg na wystawie znalazta sie tyl-
ko jedna niewielka litografia jego autorstwa. Nie
wystawiono zadnego z jego obrazéw olejnych?.
Rivera odebrat to z pewnosciq -i stusznie — jako afront.
W koncu nawet stosunkowo nieznana Fanny Rabel

Museum. Perhaps - let us hope so — thanks to some
clue shared by those who visit our exhibition we will
obtain new information about its actual current location.

In 1952, the artists of Mexico called for an organi-
zation to be established through which they would
be able to voice their demands concerning cultural
policies of the state. Represented by one body, they
wanted to be a tough parftner in their negofiations
with the state, be it concerning exhibitions or interna-
tional commissions. After all, Mexican art was attaining
substantial status and reputation outside Mexico.

The first extensive exhibitions organized in the
post-war period by the Natfional Institute of Fine Arts
(Instituto Nacional de Bellas Artes — INBA) took place
in 1950 and 1952 at the Venice Biennial and in
Paris, respectively. Mexican authorities exploited it as
a diplomatic asset, taking particular advantage of the
muralist achievement. The works of the four great
muralists — Orozco, Siqueiros, Rivera and Rufin Tamay
— drew most of the attenfion. However, less known
artists also sought some acclaim and recognition,
which led to the establishment of the National Front
of Plastic Arts (Frente Nacional de Artes Pldsticas —
FNAP), an association of almost all artists of Mexico.
In 1954, FNAP organized a large exhibition of Mexi-
can art which toured socialist countries. With almost
400 works by around 60 various artists, the exhibition
travelled from Warsaw to Cracow and Wroctaw, then
on to Bucharest, Sofia, and Berlin, whence it was sent
to China.

The FNAP show was hugely popular, especially in
Poland, where the audiences were particularly
interested in Mexican graphic art. The National
Museum in Warsaw purchased around 300 of the
exhibited works so that new ones had to be
dispatched from Mexico to fill the shortage, and
enable the exhibition to be displayed in other cities.

An album featuring 25 graphic works of the TGP artists
was published in Poland following the show. Among the
reproduced works, there was also one by Fanny Rabel.

Due to considerable differences of opinion between
the organizers and Diego Rivera, there was only
a small lithograph of his shown at the exhibition, but

miata na wystawie jeden obraz - Bezgraniczny smutek.
Przedstawial on martwe dziecko optakiwane przez
najblizszych i charakteryzowat sie duzym podobien-
stwem do tematyki podejmowanej przez Fride Kahlo.

W recenzjach wystawy rzadko wymienia sie obraz
Fridy Kahlo, mimo ze ze wzgledu na swoje duze rozmia-
ry musial sie przeciez rzucaé w oczy. Jerzy Olkiewicz,
pisarz i teoretyk sztuki, zastanawiat sie, analizujgc te
prace, czy tendencje surrealistyczne w sztuce meksy-
kanskiej wywodzity sie z Europy. Obraz Kahlo wydawat
mu si¢ bowiem inspirowany nowoczesnymi trenda-
mi wystepujgcymi w sztuce zachodnioeuropejskiej?.
Ignacy Witz zauwazatl z kolei stylistyczne podobien-
stwo miedzy obrazem Fridy Kahlo a pracg pt. Stolica
i pétkolonie Xaviera Guerrera (ktéra zostata nabyta
przez Muzeum Narodowe w Warszawie i jest pokazy-
wana na ekspozycji w Poznaniu), stwierdzajqc, ze ob-
razy te za bardzo opierajqg sie na surrealizmie, przez
co majg w sobie co$ bardzo indywidualnego, co ob-
niza ich znaczenie?. Niemal wszyscy krytycy podzie-
lali werdykt Witza, poniewaz obowigzujgcq wéwczas
w Polsce dokiryng byt socrealizm. W oczach wiekszo-
sci krytykéw najbardziej wyrézniajacq cechq sztuki
meksykanskiej byto to, ze z racji spotecznego zaan-
gazowania, stanowita realistyczne odzwierciedlenie
rzeczywistos$ci kraju pochodzenia.

Wystawa cieszyta sie niespotykanym dotychczas po-
wodzeniem. Tylko w pierwszych trzech dniach obej-
rzato jg 40 tysiecy osob! Naktad katalogu wykupiono
do ostatniego egzemplarza. Bezposrednio po wysta-
wie, ktérej towarzyszyly liczne odczyty organizatoréw,
wszyscy wypowiadali sie z najwiekszym uznaniem
o znaczeniv wymiany kulturalnej. Uzgodniono, ie
zorganizowana zostanie miedzynarodowa konferen-
cja poswiecona sztukom plastycznym, obronie kultur
narodowych i walce na rzecz pokoju. | rzeczywiscie,
w kolejnych latach odbyto sie kilka konferencji do-
tyczacych swiatowego pokoju, na ktérych w ramach
programu towarzyszgcego prezentowano réwniez
sztuke meksykanskq. | tak na przyktad w 1955 roku
na V $wiatowym Festiwalu Miodziezy i Studentéw
w Warszawie Arturo Garcia Bustos otrzymat ztoty me-
dal za swojq grafike. W tym samym roku nagrodzono
prace meksykanskiej pracowni graficznej TGP przy-
gotowane na konkurs mickiewiczowski w Warsza-
wie. Ignacio Mdrquez Rodiles, przedstawiciel FNAP

none of his oils?¢ were displayed. Rivera is certain
to have taken it as an affront, and rightly so. Even
Fanny Rabel, a relatively unknown artist, had one
of her paintings exhibited - Infinite Sorrow. The work
depicted adead childmournedbyitsloved ones, which
bore a substantial resemblance to themes addressed
in Kahlo's work.

Reviews of the exhibition rarely mention Frida
Kahlo's painting, although given the large size it could
not have been overlooked. Writer and theorist of art,
Jerzy Olkiewicz, deliberated in his analysis of the
work whether surrealist tendencies in Mexican art origi-
nated from Europe, since to him the painting seemed
tfo have been inspired by contemporary trends in
Western European art?. Meanwhile, writer Ignacy Witz
noted a similarity of style between Frida's painting
and Xavier Guerrero's The Capital and the Semi-colony
(acquired by the National Museum in Warsaw and
scheduled to be shown at the exhibition in Poznan),
concluding that they rely all foo much on surrealism,
which endows them with a highly individual quality,
effectively reducing their significance?. Virtually all crit-
ics subscribed fo Witz's assessment, because the sole
applicable art doctrine in the then Poland was social-
ist realism. To a majority of critics, the most distinctive
frait of Mexican art was that due to social commitment,
it genuinely reflected the realities of the country.

The exhibition was truly an unprecedented success. It
was seen by 40,000 visitors over the first three days, the
catalogue sold out to the very last copy. Immediately
after the show, which was accompanied by numerous
talks and lectures delivered by the organizers, the im-
portance of cultural exchange was on everybody'’s
lips. It was agreed that an international conference
would be held soon; it was to be dedicated to plastic
arts, protection of national cultures and the struggle
for peace. Indeed, in the subsequent years several
conferences on world peace took place, while pro-
gramme of accompanying events included presen-
tations of Mexican art. For instance, at the 5th World
Festival of Youth and Students organized in 1955 in
Warsaw, Arturo Garcia Bustos was awarded the
golden medal for his graphic works. The same year,
further awards went to the TGP for the projects they
turned out for the Adam Mickiewicz competition in
Warsaw. The letters sent by Ignacio Marquez Rodiles,
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towarzyszqcy polskiej wystawie, w listach do przyja-
ciela Chdveza Morady w Meksyku opisuje wrecz eu-
forycznie atmosfere przebudzenia i ozywienia.

Zraniony stét

Szczegdlnie tajemniczym dzielem prezentowanym
na wystawie w 1955 roku w Warszawie byt obraz
Zraniony stét, namalowany przez Fride Kahlo praw-
dopodobnie w 1940 roku z myslg o przelomowej
IV Miedzynarodowej Wystawie Surrealistéow w Mek-
syku. Wéwczas jednak nie zwrécono na niego wiek-
szej uwagi, choé jako jedyny z wypoziyczonych na
wystawe eksponatéw nie figurowat w katalogu jako
depozyt z Meksyku, lecz jako wiasnosé jednego
z moskiewskich muzedw, ktéremu zostatl podarowa-
ny przez autorke. Po wystawie w Polsce obraz powe-
drowat z powrotem do muzeum w Moskwie, po czym
zaginqgt. Warszawski katalog to ostatni slad po tym
dziele Fridy. Odtqgd obraz uchodzi za dzieto zaginione.

To najwiekszy obraz, jaki Frida kiedykolwiek wyko-
nata, a jego zaginiecie pozostaje do dzis zagadkaq.
Jak to mozliwe, by namalowany na drewnie obraz
o wymiarach 2,44 x 1,21 m zniknqt bez §ladu? Na wy-
stawie surrealizmu wisialt w eksponowanym miejscu,
a potem diugo w jadalni Fridy Kahlo w Coyoacdn,
zanim podarowata go moskiewskiemu muzeum. We
wrzesniu 1945 roku trafit do ZSRR za posrednictwem
Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-Ruso oraz
Towarzystwa na Rzecz Miedzynarodowej Wspdtpracy
Kulturowej (VOKS). Miat byé wystawiony na ekspo-
zycji poswieconej sztuce meksykanskiej. W styczniu
1946 roku ambasador dziekowat raz jeszcze za dar,
zapewniajqgc, ze obraz bedzie pokazywany w kolekcji
sztuki meksykanskiej.

Obraz namalowany zostat w duzym formacie pozio-
mym. Ukazuje scene podobng do tej z wczesniejszego
i znacznie mniejszego obrazu pt. Czterej mieszkancy
Meksyku; pojawiajq sie tu nawet ci samymi bohatero-
wie. Przedstawienie jest zagadkowe i pozwala na roz-
maite interpretacje. Powszechnych skojarzen z Ostatniq
wieczerzg Leonarda da Vinci nie da sie zupetnie od-
rzucié. Niemniej do przekonujgcego poréwnania bra-
kuje tu przede wszystkim podstawowych elementéw -

representative of the FNAP at the Polish exhibition,
to his friend Chavez Morad in Mexico convey almost
euphoric descriptions of the effervescent, exhilarated
atmosphere surrounding the show.

The Wounded Table

Among the works exhibited at the 1955 show in
Warsaw there was Frida Kahlo’s singularly mysterious
The Wounded Table, which the artist had probably
painted in 1940 for the groundbreaking Exposicidn
Internacional de Surrealismo. However, it drew no
particular attention at the time. As the only loaned
work at the exhibition, it was not listed in the
catalogue as a deposit from Mexico but as
a property of a Moscow museum, to which it had been
donated by the author. After being shown in Poland,
it was refurned fto the museum in Moscow and
vanished, never to be seen again. The Warsaw
catalogue is the last trace of its presence; the
painting is now considered missing.

The Wounded Table was the largest painting ever to
be created by Frida, and its loss remains a mystery.

How was it possible for a picture measuring
2.44 by 1.21 m, painted on wood, to disappear without
a trace? It hung in a prominent place at the surrealist
exhibition, then, before being donated to Moscow
it stayed for a long time in Frida's dining room in
Coyoacdn. It arrived in the USSR in September
1945, through the agency of the Mexican-Russian
Institute for Cultural Exchange and the All-Union
Society for Cultural Relations with Foreign Countries
(VOKS). It was to have been displayed at an exhibition
dedicated to Mexican art. In January 1946, the Russian
ambassadorexpressedgratitude forthe giftonce again,
assuring that the painting would be shown as part of
the Mexican art collection.

The Wounded Table was a large-format, horizontally-
arrayed composition, showing a scene resembling
the earlier, much smaller Four Inhabitants of Mexico,
with some of the same characters portrayed there.
The representation is somewhat obscure and lends
itself to a variety of interpretations. The widespread

biatego nakrycia stotu, wina i chleba jako wainych
atrybutéw ostatniej wieczerzy Chrystusa.

Frida z siedzgcymi z niq przy stole dziwnymi posta-
ciami w ogdle niczym sie nie dzieli, niczego im nie
ofiarowuje. Siedzi tu zresztq niczym na jakiej$ scenie
teatralnej, pokazujgc publicznosci rany wszystkich
uczestniczgcych postaci, nie tylko swoje wtasne.
Zdaje sie byé przedstawiona podwdéjnie: z jednej
strony widzimy Fride w jej wtasnym przebraniuv jako
Tehuanke przy stole, z drugiej jednak strony wydaje
sie by¢ tez stotem, ktérego cztery nogi sq jej wia-
snymi nogami, obnazonymi, obdartymi ze skéry. Blat
stotu krwawi z kilku waginopodobnych ran. Frida po-
kazuje swoje rany i wole przetrwania.

Przy stole siedzg ponadto - $cisle powigzane z osobq
Fridy - nastepujgce postacie: po jej prawej znana
z meksykanskiej sztuki ludowej kukia Judasza wy-
konana z papier maché, obtozona fajerwerkowymi
rakietami, ktéra to wkrétce wyleci w powietrze - tra-
dycyjnie, na pamigtke samobdjczej $mierci zdrajcy
w Wielki Pigtek. Poteznymi rekoma obejmuje on Fride
w sposéb dominujgcy, przyciskajgc swoje olbrzymie
dionie - po lewej i prawej stronie od niej — do stotu.
Miejsce na lewo od Kahlo, ktéra sama pozbawiona
jest rgk, przez co nie jest zdolna do dziatania, zajmu-
je niewielka stara gliniana figurka ze stanu Nayarit,
ktéra zwigzana jest z nig tak mocno, ze mozna za-
stanawia¢ sie nad tym, kto od kogo czerpie tu sity
do zycia. Wydaje sie, ze ta figura to symbol przeszto-
sci, ktéra obciqzata Fride, a ktérej nie mozie ona od
siebie odrzucié lub tez — o ktérej nie moie zapomnieé.
Postaé ta na wczesniejszym obrazie byla bardziej
dominujgca, byta tez w cigzy. Tu wyraznie zmalata,
za$ Kahlo zdaje sie nad nig gérowaé. Poniewaz jed-
nak Frida nie ma ani witasnych dtoni, anirgk - a zatem
jest bezwltadna - potrzebuje potqczenia z przesziosciq,
niewielkg gliniang figurkg, ktéra swojg wydtuiong
rekq zastepuje jednq jej reke. | wreszcie - catkiem po
prawej - zasiada przy stole szczerzqca zeby smieré,
pod postaciq duzej figurki do zabawy z drutu i gipsu,
ktérej reka zahacza figlarnie o wiosy Fridy. $wiad-
kami tej trudnej chwili w zyciu artystki, w ktérej byé
moze rozmysla, jak — w ten czy inny sposéb - poze-
gnaé sie ze Swiatem, sq mata sarna oraz siostrzeni-
ca i siostrzeniec, Isolda i Antonio, ktérzy niewinnie

associations with The Last Supper cannot be utterly
dismissed, but for a convincing comparison certain
essentials are missing: the white tablecloth, wine and
bread, all of which are important attributes of Christ's
Last Supper.

Frida does not share anything with the bizarre
figures at the table, nor does she offer them anything.
Besides, she is sitffing here as if it were a theatre stage,
exposing the wounds of all participant characters, not
only her own. Moreover, she appears to have been
represented in a twofold manner: on the one hand
there is herself as a Tehuana at the table, but at the
same time she seems to be the table, whose four legs
are her own ones, bared and flayed. The top of the
table is bleeding from several vagina-shaped wounds.
Frida displays her own injuries and simultaneously
manifests the will to survive.

Accompanying Frida, there are some other figures,
closely associated with her person: on her right,
a papier-mdché effigy of Judas known from
Mexican folk art; covered with fireworks, it is about to
explode, astradition dictates, tocommemorate Judas’
suicidal death on Good Friday. The powerful hands
embrace Frida in a manner betraying dominance,
whileitshands are pressed on hereitherside against the
table. The place on the left from Frida, whose
missing arms make her incapable of any action, is
occupied by small, old clay figurine from the state of
Nayarit. It is bound to Frida so intimately that one may
wonder who is the real source of vital energy here.
It may be that the figurine is a symbol of the past,
Frida's burden which cannot be shed nor forgotten.
In the earlier painting, that character was more
dominant and depicted as pregnant. It had clearly
diminished, while Kahlo seems to rise above, eclipse
it. Nonetheless, since Frida does not have hands or
arms, she is impotent, and acutely requires a link with
the past, a small clay figurine whose elongated arm
substitutes for her own. Finally, furthest to the right,
there is grinning death, in the shape of a large toy
figure of plaster and wire, whose hand brushes Frida's
hair playfully. This difficult moment in the life of the
artist, who may just be contemplating how to end it in
one way or another, is witnessed by a small doe and
a pair of children. Those are Isolda and Antonio,
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i na poly z niedowierzaniem uczestniczq w tej surre-
alistycznej scenie.

Jeden z uczniéw Fridy Kahlo, Arturo Estrada, odnoszqgc
sie do tego obrazu pisat, ze tancuszek wokoét jej szyi
nie zostal namalowany, lecz byt prawdziwy - z jadeitu.
Jedynym rzeczywistym elementem w tym surrealistycz-
nym dziele jest ta ozdoba. Podkresla ona udawang
tylko manifestacje Fridy jako pewnej siebie tehuanki
i jej zawsze spektakularnych publicznych wystgpien.

Jak juz wspominano, format poziomy upodabnia ten
obraz do wczesniejszej pracy Kahlo Czterej miesz-
kancy Meksyku. Na obu obrazach odnalezé mozina
te same postacie, zmienity sie jedynie ich role, Frida
inaczej rozktada akcenty.

Zapewne mozna by z tego obrazu wydobyé jeszcze
wiecej znaczen. Surrealistyczny obraz jawil sie jednak
na wystawie w 1955 roku niczym jakis absurdalny doda-
tek posréd innych prac vtrzymanych w stylu realizmu.

Kahlo's niece and nephew, who innocently and
half-disbelievingly take part in that surreal scene.

Arturo Estrada, one of Frida's students, revealed
regarding the picture that the chain around
Kahlo's neck was not painted; it was an actual solid
necklace, made of jade. The ornament is the only
real ornament in that surrealist composition. It
underlines the merely feigned manifestation of Frida as
a self-assured Tehuana, and the sham of her
invariably spectacular public appearances.

As already observed, the horizontal layout makes
the painting resemble an earlier work, namely Four
Inhabitants of Mexico. Both compositions include the
same figures, but their roles changed as Frida shifted
the emphasis to highlight different aspects.

More meanings could no doubt be extracted from
the work. However, at the exhibition in 1955 the
surrealist painting gave the impression of being an
absurd addition to other works, which adhered to the
realist convention.

Frida Kahlo

Iraniony sté¢ | The Wounded Table, ok. / c. 1940

olej na ptycie pilsniowej oil on masonite 2,44 x 1,21 m

PO SMIERCI FRIDY KAHLO

Frida Kahlo zmarta 13 lipca 1954 roku w swoim rodzin-
nym domu. Wedlug oficjalnego oswiadczenia przy-
czynq $mierci byty powiktania po zapaleniu ptuc. Nie
cichng jednak spekulacje méwigce o tym, ze Frida po-
mogta sobie odejsé, siegajac po srodki znieczulajqgce.

Bernice Kolko w ostatnich dniach zycia Kahlo byta
z nig bardzo zwigzana. Kiedy dowiedziata sie o jej
Smierci, przybyta do Niebieskiego Domu:

Wchodzgc do domu, bytam, co zrozumiate, bar-
dzo podenerwowana. Przyjeta mnie Cristina, ktéra
mnie poprowadzita. «Stracilismy teraz naszq Friden -
powiedziata. Podesztam potem do jej t6ika i spoj-
rzatam na niq. Czekaty$§my diugqg chwile, ale nie
uvdato mi sie porozmawiaé z Diego, gdyz zamkngt sie

na klucz?.

Kolko zrobita Fridzie zdjecia na tozu smierci. Okoto
siodmej wieczorem artystce zdjeto bizuterie - z wyjqt-
kiem pierscionkéw i tancuszka. Potozono jg do sza-
rej trumny i przewieziono do Patacu Sztuk Pieknych,
gdzie ciato zostato wystawione na widok publiczny.
W ten sposéb celebrowano w Meksyku $mieré oséb
wybitnych. Dla Diego Rivery jej smieré byta niespodzie-
wana i dopiero teraz zrozumiat - jednak za pézno - jak
bardzo bedzie mu brakowato jej mitosci.

AFTER FRIDA'S DEATH

Frida Kahlo died in her family home on July 13th, 1954.
The officially stated cause of death was complica-
tions due to pneumonia. However, it is also speculated
that Frida must have expedited her own demise by
resorting to painkillers.

In the last days of her life, Bernice Kolko was very
much attached to Frida. When she found out about
her passing, she came to the Casa Azul:

On entering the house, | was understandably very
nervous. | was received by Cristina, who led me info
the house. "We have lost our Frida”, she said. | then
approached her bed and looked at her. We waited
for a longer while, but | did not manage to talk to

Diego, who had shut himself in?.

Kolko took a photograph of Frida as she lay on her
deathbed. Around seven p.m. her jewellery was
taken off, leaving only the rings and a chainlet. She
was placed in a grey coffin and transported to the
Palacio de Bellas Artes, where the body was laid in
state, in accordance with the Mexican custom of
honouringthe departure of distinguishedpersonalities. As
regards Rivera, Frida’'s death was wholly unexpected,
and it was only now that he understood - all too late
— how much he would miss her love.
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POKLOSIE WYSTAWY Z 1955 ROKU

W 1955 roku - po $mierci Fridy Kahlo i zdiagnozowaniu
choroby nowotworowej Diego - Rivera udat sie na le-
czenie do Moskwy. Miat nadzieje, ze stosowane tam
naswietlania kobaltem bedq w stanie go uleczyé. Rok
pdéiniej powrédcit - przez Polske, Berlin i Budapeszt -
do Meksyku. W owym czasie napisal artykut, w kté-
rym podsumowywal swoje spostrzezenia i przemysle-
nia na temat sztuk plastycznych w Polsce oraz innych
socjalistycznych krajach Europy $rodkowej. W kilku
stowach nakreslit w nim rozwdj sztuki, poczynajac
od sredniowiecza, dochodzgc do wniosku, iz zwlasz-
cza stosunki miedzy sztukq francuskg a polskg byty
uwarunkowane historycznie i ze byly one bardzo
bliskie. W swoim tekscie wymienia w szczegdlnosci
rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego. Zdaniem Diego
jego rzezby wyglgdaty zjawiskowo przede wszystkim
dlatego, ze prace prezentowane w przestrzeni pu-
blicznej budowaly relacje miedzy jednostkag a zbio-
rowosciq. Rivera wspomina ponadto o wspaniatej
sztuce plakatu w Polsce, ktérqg w tym czasie doceniono
tez na szeregu wystaw w Meksyku. Odbity sie one
w prasie szerokim echem.

Wystawq sztuki meksykanskiej w 1955 roku zachwy-
cona byla m.in. polska artystka Maria Hiszpanska,
czemu data wyraz w liscie z podziekowaniami skiero-
wanym do organizatoréw. Opublikowano go w prasie,
po czym zaproszono jg, by i ona zaprezentowata wy-
stawe swoich prac w Meksyku. Przy tej okazji wyda-
no album z grafikami, réwnolegle do albumu Grafika
Meksykanska, ktéry ukazal sie w Polsce. Za sprawqg
licznych innych wystaw popularyzujgcych polskg
grafike i sztuke ksiqgzki te dziedziny zyskaty rozgtos
réwniez w Meksyku.

Diego Rivera zmart 24 listopada 1957 roku. Przed
smiercig ciezko chory zdecydowal, ze caly spadek
po nim i po Fridzie Kahlo ma stanowi¢ dar dla na-
rodu meksykanskiego. Zgodnie z jego wolq rodzinny
dom Fridy, znany jako Niebieski Dom (Casa Azul),
przeksztatcono pieé lat po jej Smierci w muzeum.
Oile stawa Rivery rosta w sposéb nieprzerwany, a jego
twérczosé wychwalano w niezliczonych ksigzkach,
o tyle stawa Kahlo po $mierci poczgtkowo blakta.

THE AFTERMATH OF THE 1955 EXHIBITION

In 1955, after the death of Frida Kahlo and
having been diagnosed with cancer, Diego Rivera
travelled to Moscow for treatment. He hoped that
cobalt therapy available there would be able to cure
him. A year later he returned tfo Mexico, via Poland,
Berlin and Budapest. In that period, he wrote an
article in which he recapitulated his observations and
reflections concerning plastic arts in Poland and other
socialist countries of Central Europe. In succinct
words, Rivera outlined the development of art,
from the Middle Ages onwards, concluding that the
relations between French and Polish art in particular
were historically conditioned and that both traditions
had in fact very much in common. His text also high-
lights the work of sculptor Xawery Dunikowski, since in
Diego’'s opinion his sculptures were phenomenal,
chiefly due to the fact that by being shown in public
space they forgedrelationships between the individual
andthe community. Apartfromthat, Riveramentionsthe
outstanding Polish poster art, which at the time enjoyed
substantial recognition in Mexico. Presented during
a number of exhibitions, it received fremendous
publicity in the press.

One of those enchanted with the exhibition of Mex-
ican art in 1955 was Polish artist Maria Hiszpanska,
who expressed her appreciation in a letter addressed
to the organizers. The letter was published in its
literal tenor in Mexican press, following which the
artist was invited to show her works at an exhibition
in Mexico. An album with her works was published to
accompany the event, simultaneously with Mexican
Graphic Art which came outin Poland. Numerous other
exhibitions dedicated to graphic and book art gained
Polish creative achievement in those fields quite
arenown in Mexico.

Diego Rivera died on November 24th, 1957. Already
severely ill, he bequeathed the entire legacy of Frida's

and his own as a gift fo the Mexican people. The wish
expressed in his will was fulfilled: five years after his
death, Kahlo’s family home known as the Blue House
(Casa Azul) was transformed into a museum.

Za zycia doczekata sie zresztq tylko jednej wystawy
indywidualnej w Meksyku oraz po jednej w Nowym
Jorku i w Paryzu. Na arenie miedzynarodowej byta
prawie nieznana. A jednak z czasem, pomimo niewie-
lu autorskich wystaw, prace Fridy zostaly docenione.
Prawdziwy przetom nastgpitl dopiero trzydziesci lat
po jej Smierci, gdy dostrzezono znaczqcq - w wymia-
rze swiatowym - jakos$é jej twérczosci.

Na ksigzke poswieconq Fridzie Kahlo trzeba byto
czekaé niemal ¢éwieré wieku - az do 1977 roku,
kiedy ukazat sie legendarny juz krétki zarys jej zycia
autorstwa Raquel Tibol. Dopiero jednak pie¢ Ilat
pdéiniej, w 1983 roku, wydano pierwszq - opartq
na gruntownej kwerendzie - biografie Fridy Kahlo,
autorstwa Hayden Herrery, pdtnocnoamerykanskiej
historyczki sztuki. Ksigzka ta potozyta podwaliny pod
rozwdj popularnosci artystki, ktéra osiggneta gigan-
tyczne wrecz rozmiary. Postuzyta ona tez za kanwe
hollywoodzkiego filmu pt. Frida z Salmg Hayek w roli
gtéwnej, ktéry odniést ogromny sukces i dzieki kté-
remu dzisiaj jest tylu wielbicieli malarki. Wspdtcze-
snie Frida Kahlo jest niemal synonimem sztuki meksy-
kanskiej. Trudno uwierzyé, ze w 1955 roku jej gtéwne
dzielo pozostato niemalie w ogdle niezauwazione
na cieszqcej sie wéwczas sporym zainteresowaniem
wystawie szesédziesieciu meksykanskich artystow.

Salomon Grimberg, Frida Kahlo. Bekenntnisse, Prestel Verlag 2009, s. 73.
Gomez Arias byt kolegq Fridy z czaséw szkolnych i jednaq z jej pierwszych
mitosci. To wtaénie razem z nim przezyta w 1925 roku fatalny w skutkach
wypadek autobusowy.

Zaréwno ten, jak i wszystkie inne szczegoty biograficzne przytaczane

w tym tekscie ujawnione zostaty w 1983 roku przez Hayden Herrere

w — wielokrotnie cytowanej i stusznie chwalonej - pierwszej biografii

Fridy Kahlo. Wszelkie ksigzki, jakie ukazaty sie potem, powtarzajg

jedynie bqdz tez parafrazujq historie przedstawiong w biografii Hayden Herrery.
André Breton, Surrealism and Painting, 1965, s. 141.

André Breton, Surrealism and Painting, 1965, s. 143.

Helga Prignitz-Poda, The impossible Frida, MUnchen, Prestel 2017 (ksiazka w druku).
Notatka na odwrocie rysunku Fantazja 1, 1944 (Kat. Rais 205).

Por un arte revolucionario independente, ,,Clave", 1 pazdziernika 1938 roku
oraz Raquel Tibol, Diego Rivera Arte y Politica, Grijalbo 1979, s. 181.

Paul Westheim, El Espirity del arte en México, ,Letras de México”, 1 maja 1945.
Paul Westheim, Frida Kahlo, eine dsthetische Untersuchung., ,Novedades",
10 czerwca 1951.
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Curiously enough, although Rivera’'s fame continued
to grow uninterruptedly, Kahlo's seemed to dwindle at
first.

Admittedly, Frida's solo exhibitions had been few and
far between, with one in Mexico, and two abroad,
in New York and Paris. By and large, she remained
relatively unknown on the international scene. And
yet, despite a small number of authorial exhibitions,
Frida's works were recognized and appreciated as
time went by. The decisive breakthrough came only
three decades after her death, when the qualities
inherent in her oeuvre, truly global in their magnitude
and appeal, had been finally acknowledged.

It took almost a quarter of a century before the
publicsawthefirstvolume devotedto FridaKahlo, when
Raquel Tibol published the legendary outline of her
life in 1977. It was only five years later that the first,
thoroughly researched biography came out. The 1983
book by Hayden Herrera, North American art historian,
laid the foundations for the artist’s posthumous fame,
which eventually reached nearly gigantic proportions.
Also, the hugely successful Hollywood production en-
titled Frida, starring Salma Hayek, was based on that
very book. Needless to say, when the motion picture
was released, the ranks of Frida's admirers swelled
even further. Today, Frida Kahlo is virtually emblematic
of Mexican Art, therefore we may find it difficult to
believe that in 1955 her foremost piece drew hardly
any notice from the crowds visiting the exhibition of
sixty Mexican artists.

Salomon Grimberg, Frida Kahlo - Bekenntnisse, German 2009, p. 73.
Gdémez Arias was Frida's school friend and one of her first loves.

The accident which brought about such dreadful consequences for
Frida happened when they were travelling on the bus together.

Both that piece of information as well as all other biographical
details cited in this text originate from Hayden Herrera's first
biography of Frida Kahlo published in 1983, the seminal, extensively
quoted and deservedly praised work. All subsequent books either
repeat or paraphrase the biography by Herrera.

André Breton, Surrealism and Painting, 1965, s. 141.

André Breton, Surrealism and Painting, 1965, s. 143.

Helga Prignitz-Poda, The Impossible Frida, MUnchen, Prestel 2017 (in press).
Note on the reverse of the drawing titled Fantasy 1, 1944 (Kat. Rais 205).
Por un arte revolucionario independente, Clave, October 1st, 1938;
and Raquel Tibol: Diego Rivera Arte y Politica, p. 181.

Paul Westheim, El Espirity del arte en México, [in:] Letras de México,

May 1st, 1945.

Paul Westheim, Frida Kahlo, eine &sthetische Untersuchung, [in:]
Novedades, June 10th, 1951.
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Arturo Garcia Bustos w rozmowie z Hayden Herrerq, [w:] Frida Kahlo. Malerin der
Schmerzen. Rebellin gegen das Unabdnderliche, Scherz 1983, s. 297.

Fanny Rabel w rozmowie z Hayden Herrerq, [w:] Frida Kahlo. Malerin

der Schmerzen. Rebellin gegen das Unabdinderliche, Scherz 1983, s. 295.
Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz 1995, s. 298.
Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz 1995, s. 301.
Diego Rivera, Ha vivido apenas unos anos..., katalog wystawy Fanny Rabel
w klubie Liga Popular Israelita, 1945.

Podobnie jak Frida Kahlo rowniez Fanny Rabel w odniesieniu do swojej
daty urodzenia nie zawsze podawata te same dane. Jezeli - jok
przypuszcza sie na ogdt — urodzita sie w 1922 roku, to w czasie trwania
pierwszej wystawy miata juz 23 lata.

Frida Kahlo o Fanny Rabel, katalog wystawy Fanny Rabel w klubie Liga
Popular Israelita, 1945.

Diego Rivera o Fanny Rabel, katalog wystawy Fanny Rabel w klubie Liga
Popular Israelita, 1945.

Ekspozycje Wystawa Grafiki Meksykariskiej otwarto w maju 1949 roku

w Poznaniu w Muzeum Wielkopolskim. Wystawa, w ramach ktérej ukazat
sie katalog ze wstepem Norberta Fryda, powedrowata nastepnie
do Warszawy, Sopotu, todzi i Wroctawia.

Helga Prignitz-Poda, TGP, Ein Grafiker Kollektiv in Mexico von 1937-1977,
Berlin: Seitz & Co, Berlin 1981, s. 160.

Zonq Siwy, jednego z najwazniejszych béstw hinduizmu, byta Parwati.
Kiedy pograzyt sie w gtebokiej medytacii i przestat sie o niq froszczyé,
rowniez i ona poczeta medytowad, czynige to miliony lat, az zaczety

z niej wyrastac rosliny, a ona stata sie drzewem. Kali to ciemna strona Parwati.
To znamienne, ze Frida Kahlo za zycia miata tylko jedng wystawe
indywidualng w Meksyku, podczas gdy jej uczennica Rabel, a takze
fotografka Kolko, doczekaty sie kilkunastu. Dzié jest odwrotnie. O ile wystawy
poswiecone Rabel czy Kolko staty sie po ich smierci rzadkimi ziawiskami,

o tyle muzea na $wiecie przescigajq sie w staraniach o mozliwosé
zorganizowania wystaw dziet Fridy Kahlo.

Cytat za Hayden Herrera, Frida: a Biography of Frida Kahlo, New York,
Harper 1983, s. 349.

Za pomoc w odszyfrowaniu trudno czytelnych miejsc w tekscie dziekuje
Salomonowi Grimbergowi.

The Diary, An intimate Self-Portrait. Essay and Comments by Sarah M. Lowe,
New York, Abrams 1995.

Frida Kahlo, The Diary, An intimate Self-Portrait. Essay and Comments

by Sarah M. Lowe, New York, Abrams 1995, s. 149.

Na wystawie pokazano jednak ok. 60 reprodukcji fotografii obrazéw
sciennych réznych artystéw meksykanskich.

Jerzy Olkiewicz, ,,Dzi$ i jutro”, 6 marca 1955 roku.

Ignacy Witz, ,,Zycie Warszawy", 7 marca 1955 roku.

Hayden Herrera, Frida: a Biography of Frida Kahlo, New York:

Harper 1983, s. 394.
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Arturo Garcia Bustos, interviewed by Hayden Herrera, [in:]
Schmerzen. Rebellin gegen das Unabdnderliche, Scherz 1983, p. 297.
Fanny Rabel, interviewed by Hayden Herrera, [in:] Frida Kahlo,
Scherz 1983, p. 295.

Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz,
1995, p. 298.

Hayden Herrera, Frida Kahlo. Ein leidenschaftliches Leben, Scherz,
1995, p. 301.

Diego Rivera Ha vivido apenas unos anos.... from the catalogue
of the exhibition held at the club of the Jewish

People’s League in Mexico,1945.

Fanny Rabel, just as Frida Kahlo, did not provide consistent information
on her date of birth. If, as it is generally surmised, she was born in 1922,
then she must have been 23 when the first exhibition took place.
Frida Kahlo on Fanny Rabel in the catalogue to the 1945 exhibition
at the club of the Jewish People's League

Diego Rivera on Fanny Rabel in the catalogue to the 1945 exhibition
at the club of the Jewish People's League

Exhibition of Mexican Graphic Art was held in May 1949

at the Muzeum Wielkopolskie in Poznan. Accompanied by

a catalogue with foreword by Norbert Fryd, the exhibition later toured
Warsaw, Sopot, £té6dz and Wroctaw.

Helga Prignitz-Poda, TGP, Ein Grafiker Kollektiv in Mexico von
1937-1977, Berlin: Seitz & Co 1981, p. 160.

Shiva, one of the most important deities in Hinduism, had a wife,
Parvati. Once immersed in profound meditation, Shiva stopped
taking heed of his wife, so she began to meditate as well, continuing
for millions of years until plants started to grow out of her, while she
became a tree. Kali is the dark aspect of Parvati.

Characteristically enough, Frida Kahlo had one exhibition during her
lifetime, while Fanny Rabel and Bernice Kolko displayed their works at

a dozen shows each. However, posthumous exhibitions of either artist
have been few and far between, whereas museums across the world
vie with one another in their efforts to organize expositions

of Kahlo's oeuvre.

Quoted after H. Hayden: Frida Kahlo, a Biographie, New York: Harper
1983, p. 349.

I am thankful fo Salomon Grimberg for his assistance in deciphering
some of the less legible passages.

The Diary of Frida Kahlo. An intimate Self Portrait. Essay and
Comments by Sarah M. Lowe, Foreword by Carlos Fuentes, New York:
Abrams 1995.

Frida Kahlo, The Diary, An intimate Self-Portrait. Essay and Comments
by Sarah M. Lowe. New York: Abrams 1995, p. 149.

However, several of his paintings were displayed as reproductions,
among around 60 other images showing the works of various Mexican
artists.
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Frida Kahlo jest dzis§ swiatowqg ikong malarstwa. Today, Frida Kahlo is a global icon of painting. The
Choroba, wypadek tramwajowy, ztamany krego- iliness, the accident, broken spine, marriage to

FRIDA KAHLO | SZTUKA MEKSYKU
FRIDA KAHLO AND MEXICAN ART

stup, matzenstwo z Diego Riverqg, a przede wszystkim
jej sztuka sprawily, ze stata sie jednqg z najwybitniej-
szych postaci Meksyku, takich jak: Emiliano Zapata,
Pancho Villa czy Octavio Paz. Chciata studiowaé
medycyne, ale nie pozwolit jej na stan zdrowia. To
wiasnie wtedy, przykuta do tézka, postanowita po-
lgczyé ztamane kosci, kregi i piszczele, malujgc.
Portretowata swoje siostry, przyjaciétki, samqg siebie
i swoje zwierzeta, jak réwniez Diego, odcisnietego
na wiasnym czole. Zdata sobie wowczas sprawe, ze
bardziej niz mitosé uratowaé moze jq to wtasnie zanu-
rzenie w kolorach. Kazde pociqggniecie pedzla, kazdy
wlosek siersci psa, wlasnego wasika czy jej charak-
terystycznych brwi, kazda nié sukni, namalowanych
jakie doktadnie - wszystko to wymagato od niej du-
zej koncentracji. Zapominajgc o bélu, skupiata sie na
wiasnym zyciv, przeciwstawiajqc sie smierci, nie zga-
dzajgc sie na niq, protestujgc. Odkagd zachorowata
na polio, Swiadomos$é czyhajgcego zagrozenia jej nie
opuszczata. Cierpienie sprawito, ze zyta w stanie nie-
ustannego napiecia, pozwolito tez odbieraé sygnatly,
ktérych inni nie widzq. Malarkg stata sie dzieki ojcu,
ktéry - by uprzyjemnié jej samotne godziny spedza-
ne w tézku - dat jej w prezencie kredki. Malowata
wszystko: swoje krwistoczerwone usta, krwistoczer-
wone paznokcie, powieki, cienie pod oczami, rzesy,
kolejne gorsety ortopedyczne, swoje narodziny, sny,
palce u stép, swojg nagosé i swojqg krew, krew, krew...
Ktéra wyptyneta z jej ciata i ponownie zostata
do niego wtloczona w niezliczonych transfuzjach.
Po wypadku w 1925 roku napisata: Nie uvmartam,
acowiecej, mampo co zyé, tym czyms jest malarstwo.
Na przestrzeni 30 lat przeszta 39 operacji, w wyniku
ostatniej z nich amputowano jej prawg noge do wy-
sokosci kolana. Zapisata: Po co mi nogi, skoro mam
skrzydta, zeby lataé. W 1943 roku, na otwarcie pulquerii
La Rosita, ktérej sciany udekorowali muralami ucznio-
wie Fridy, ona sama postanowita przyj$é piechotgibez
gorsetu. Wmieszata sie w swietujgcy ttum i krzykneta:
Juz dosé, juz dosé!l. Frida zmarta 13 lipca 1954 roku.
Zostata skremowana przy diwiekach Miedzynaro-
déwki. Frida od cukrowych czaszek z jej imieniem na-
pisanym na czole, Frida od kolorowego pedzla, naszyj-
nikéw z gliny i srebra, Frida od ztotych pierscionkéw.

ELENA PONIATOWSKA

Diego Rivera and her art above all made her one of the
most eminent figures in Mexico, on a par with Emiliano
Zapata, Pancho Villa, or Octavio Paz. She wanted
to study medicine but her health would not permit it,
and it was then, as she lay confined to a bed, that she
decided to put the fractured bones, vertebrae and
fibia together through painting. She would create
portraits of hersisters, friends, herselfand heranimals, as
well as Diego’s, impressed on her own forehead. Frida
realized at the time that it was plunging intfo colour
rather than love which may be her deliverance. Each
stroke of the brush, each hair of the little dog, her
moustache or the distinctive eyebrows, every thread
of the dress, painted ever so meticulously, required
tfremendous concentration. Forgetting pain, she would
pick up her own life, defying death, going forth in
dissent and protest. The sense of threat hanging over
her would accompany Frida since she contracted polio.
Due to all the suffering, she lived in state of constant
tension and was able to discern things others failed to
perceive. She became a painter thanks to her father
who presented her with crayons to make the lonely
hours in bed more bearable. She painted everything,
her blood-red eyes, the blood-red fingernails, eyelids,
the circles under her eyes, the successive orthopaedic
corsets, her birth, dreams, toes, her nakedness and
her blood, blood, blood, which flowed out of her
body and was pumped back in again in the countless
transfusions. After the accident in 1925, Frida wrote:
| didn't die, and what is more, | do have something
to live for, namely painting. In the course of three
decades Kahlo underwent 39 surgeries; she had her
leg amputated during the last one: Why should | need
legs when | have wings to fly. Frida chose to come
on foot and without a corset for the opening of La Rosita,
a tavern her students decorated with murals. She
mingled in with the celebrating crowd and shouted:
Enough, enough already! Frida died on July 14th,
1954, and was cremated the same day to the sounds
of The Internationale. Frida of the sugar skulls and her
name inscribed on the forehead, Frida of the colourful
brush, necklaces of clay and silver, Frida of the gold
rings.

DIEGO RIVERA

Meksyk to miejsce, gdzie spotykaty sie dwie preine
i silnie oddziatujgce tradycje: sztuka rdzennych
Indian mezoamerykanskich i sztuka hiszpanska. Po-
mijajgc ich wzgledne pozycje - podbitego i zdobyw-
cy - oraz wynikle z tego krétkotrwate konsekwencje
ekonomiczne i ideologiczne czy reperkusje estetycz-
ne, ktére objawily sie w nieco dluiszej perspektywie,
istota elementéw obydwu tych tradycji byta i pozosta-
je sprzeczna, a tym samym niemozliwa do potqczenia
w jedno. Kiedy zostanqg zawarte w jednym, mieszanym
rasowo dziele sztuki, podqzajg osobnymi $ciezkami,
a samo dzielo staje sie wewnetrznie sprzeczne.
Z drugiej strony, przydaje to dzielu swoistej oryginalnosci.

W sztuce hiszpanskiej zmystowy i mistyczny ide-
alizm zostaje upodmiotowiony i przeobraza sie
w obiektywny realizm. Od Juana Ruiza do Cervantesa,
od $w. Teresy z Avili do Valle-Incldna, od kastylij-
skich, aragonskich i katalohAskich nastaw ottarzo-
wych do Veldazqueza i Goi, w koncu od Zurbarana do El
Greca i Picassa - determinantq charakteru dzieta byty
zawsze indywidualne rezultaty.

Z kolei w sztuce Meksyku funkcjonowat okultystyczny
i poetycki materializm, ktéry - przelozony na ma-
gicznqg geometrie - korzystat ze znakéw raczej niz
z symboli, aby ukonkretyzowaé¢ sie w monumental-
nym, abstrakcyjnym realizmie wykraczajgcym poza
powierzchowny, anatomiczny i opisowy obiekty-
wizm, osiqgajgc czystq ekspresje o ponadprzeciet-
nym natezeniuv, ruch wlasciwy dziataniv i nieustanne
stawanie sie, zanurzone w kwietyzmie Zycia samego
w sobie. Zatem od Netzahualcéyotla' i Popol Vuh?
do Cucicuilco i Tulum-Lamnd, od Teotihuacdn czy
Monte Albdn® do wspdiczesnych sztuk plastycznych
- zwlaszcza malarstwa - czynnikiem decydujgcym
o charakterze sq rezultaty uzyskiwane przez zbiorowosé.

Mexico has been the meeting point of two strong
and influential traditions of art: Native American
Indian and Spanish. Apart from their relative position
as the conqueror and the conquered with its short-
term economic consequences and medium-term
ideological and aesthetic repercussions, the nature
of the elements of these two traditions have been
and continue to be contradictory and impossible to
amalgamate. When they are contained in the same
work of a racially mixed art, they separate and lend
the work a contradictory character in itself. On the
other hand, this character determines a certain
aspect of the originality of the work.

Sensual and mystical idealism is subjectified and
translated into objective realism by Spanish art. From
Juan Ruiz to Cervantes, from Saint Teresa of Avila to
Valle Inclan, from the Castilian, Aragon and Catalo-
nian altarpieces, to Veldzquez and Goya, and from
Zurbardn to El Greco and Picasso, the determining
character has always been individual results.

On the part of Mexican art, this has been an occultist
and poetic materialism - franslated info a magical
geometry — that uses signs rather than symbols to con-
cretize itself intfo a monumental abstractive realism that
extends beyond superficial, anatomical and descrip-
tive objectivism, and reaches the pure expression
of superior proportions, the inherent movement of
action and confinuous formation during the quietism
of Life itself. From Netzahualcéyotl' and Popol-Vuh?
to Cucicuilco and Tulum-Lamnd, and from Teoti-
huacdn-Monte Albdn?® to plastic arts of the present
— especially painting — here, the determining factor is
the collective results. The elements of these traditions
have always rebelled against amalgamation. When-
ever an attempt is made tfo combine them, sooner
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Elementy tych dwéch tradycji zawsze buntowatly sie
przeciw spleceniu ich w jeden organizm. Kiedykol-
wiek podejmuje sie préby ich potgczenia, predzej
czy pézniej uwalniajqg sie od czynnika emulgujgcego,
rozdzielajgc sie niczym oliwa i woda.

W czasach hiszpanskiej dominacji na 6w czynnik
emulgujgcy skiadata sie narzucona wtadza zdo-
bywcy i wszelkie srodki, jakimi dysponowata: zbroj-
ne sity porzgqdkowe, szerzona przez braci zakonnych
i uczonych kosciota propaganda w mowie i pismie,
Prawa Indii, Rozporzgdzenia Cechéw Nowej Hiszpanii,
a zwilaszcza przemoine prawo ekonomicznego
popytu. Naturalnie, popyt ten zalezat od upodoban
zamoznych konsumentéw, czyli administratoréw
kolonii: encomenderos®, wtascicieli ziemskich,
zaréwno Swieckich, jak i duchownych, wtascicieli
i koncesjonariuszy kopalh, patrondéw przemystu
i rzemiost, wicekrolow, sedzidw, kupcoéw, zotnierzy,
ksiezy i zakonnikéw. Wszyscy oczekiwali produkitéw
odpowiadajqcych ich preferencjom lub takich, ktére
pomoglyby ich chronié bqdz przysporzy¢ korzysci ich
interesom. Nieuprawnieni czy niepostuszni wytwércy
podlegali sankcjom okreslonym w rozporzqdzeniach
cechow rzemieslniczych Nowej Hiszpanii, co spra-
wiato, ze najbardziej lukratywne rzemiosta i zawody
uprawiane byly przez Hiszpanéw lub Kreoldw, zas po-
sledniejsze przypadaty rdzennym mieszkancom.

Kontrole nad produkcjq artystyczng sprawowali funk-
cjonariusze publiczni zwani veedores, czyli nadzorcy
lub inspektorzy; do ich zadan nalezato niszczenie
dzietl nieprawomysinych i dbanie o to, by Indianie nie
malowali, rzezbili bgdz tworzyli rycin przedstawien
religijnych. Ta sfera dziatalnosci twoérczej byta dla
nich zabroniona; Indianom wolno byto malowaé kra-
jobrazy, martwe natury, tworzyé malowidta dekora-
cyjne, rysunki oraz - w wyjagtkowych przypadkach -
porirety. W momencie, kiedy Indianie mieli mozliwo$é
wyj$é poza ornamentyke w rzezbie czy malarstwie,
byli zmuszeni do kopiowania dozwolonych europej-
skich grafik czy obrazéw, ktére otrzymywali od hisz-
panskich panéw, takich jak encomenderos, veedores
lub ksiezy katolickich. To stgqd wywodzi sie tradycja
obecna do dzis, widoczna w pudetkach z miejsco-
wosci Olinald i innych lakierowanych przedmiotach
wytwarzanych gdzie indziej, a takze we wspaniatych

or later, they break away from the emulsifying agent
and separate like oil and water.

The emulsifying agent during the Spanish domina-
tion consisted of the imposing force of the conqueror
and all that it possessed: the armed civil police, oral
and written propaganda of the friars and doctors,
the Laws of the Indies, By-laws of the Unions of New
Spain, and particularly the powerful economic law of
demand. Naturally, this demand was defermined
by rich consumers, in other words, the administra-
tors of the colony: encomenderos*, religious and
secular landowners, mine owners and concessionar-
ies, patrons of industry and crafts, viceroys, judges,
merchants, soldiers, clergymen, and friars. They all
requested the products they preferred and rejected
the ones that did not comply with their preferences or
help protect or augment their interests. Unauthorized
or disobedient producers were subjected to sanctions
per the By-laws of the Unions of New Spain, which
allocated the execution of the most lucrative crafts
and professions fo the Spanish and the Creoles, leav-
ing the rest to the Native Indians.

The conftrol of artistic production was assigned to civil
servants known as veedores, or inspectors, who were
in charge of destroying unorthodox works and ensuring
that the Native Indians did not paint, sculpt, or print
sacred images. The Native Indians were prohibited
do execute such works and were only allowed paint
landscapes, still lifes, produce decorative paintings,
sculptures, pencil drawings, and, in exceptional cases,
portraits. Once they extended beyond the scope
of ornamentation in carved or painted objects, the
Native Indians were forced to copy authorized
European prints or paintings, which were provided to
them by Spanish masters such as the encomenderos,
the inspectors or Catholic priests. This is the origin of
the tradition present even today on Olinald boxes or
other lacquered objects produced elsewhere as well
as the magnificent pulqueria® paintings of Mexican
art that existed almost throughout the 19th century.

The production of religious images were reserved for
the Spanish and the trusted Creoles; the survival of
the tradition of indigenous Mexican art was feared
and strong precautions were taken by authority

malowidtach zdobigcych pulquerie’, czyli w dzie-
dzinie sztuki praktykowanej w Meksyku przez prawie
caty wiek XIX.

Tworzenie obrazéw religijnych byto zastrzeione dla
Hiszpanéw i zaufanych Kreoldw; obawiano sie, ze tra-
dycja rdzennej sztuki meksykanskiej jednak przetrwa,
a ludzie z kregéw witadzy podejmowali wytezione
dziatania, by plastyczny geniusz Meksyku nie stano-
wit dla nich zagrozenia. Mimo to nie byli w stanie jej
zniszczyé, choé przez trzy stulecia udawato im sie tiu-
mi¢ i warunkowaé przejawy tej sztuki.

Trzeba pamietaé, ze sytuacja ta ma swoje zrédto
w doswiadczeniach siegajgcych XVI w., v zarania
nowego porzgdku; niosqcy nowqg wiare bracia ka-
znodzieje, ktérzy wielce skutecznie wspomaga-
li zdobywcéw wojskowych i cywilnych, borykali sie
z dokuczliwym brakiem materialu do uprawiania
propagandy poprzez obrazy. Taka propaganda byta
niezwykle wazna, istniat bowiem problem bariery
jezykowej, a i obydwie formy pisma dzielita prze-
pasc: jezyk Meksyku postugiwat sie ideograficznym
zapisem wyrazonym ciggiem obrazéw, podczas
gdy hiszpanski wykorzystywat zapis fonetyczny oparty
na znakach. Stgd ogromne zapotrzebowanie na ob-
razy, rysunki, ryciny i rzezby, ktére przemawiaty jezy-
kiem zrozumiatym dla wszystkich. Zakonnicy wysytali
nawréconych rdzennych artystéw do Wioch, by tam
poznawali malarstwo katolickie; jednak, gdy ci po-
wracali z Wioch, okazywato sie, ze nie przesigkneli
pompatycznqg retorykq i przesadnq plastycznosciq,
ktérg w owym czasie postugiwali sie barokowi epi-
goni Michata Aniota i Rafaela. Ich inspiracjqg stali sie
pregiottowscy lub giottowscy malarze sredniowiecz-
nych Witoch, okresu, w ktérym lud powstawat przeciw
feudalnym panom lub wyzyskujgcym go papiezom.
Siegali do scen z zycia Chrystusa, by uiyé ich jako
parabolicznych przyktadéw, vkazujgc, jak lJezus
wypedzat przekupnidw ze $wiqtyni i potepiat boga-
tych, ktérym trudniej bytoby dostapié raju, niz wiel-
btqgdowi przejsé przez ucho igielne.

Dzieta Indian, ktérzy potqgczyli swojq sztuke z tym,
co byto najlepsze w nowatorskim i buntowniczym
malarstwie sredniowiecznych Wtoch, byly po pro-
stu wspaniate. §wiadectwem tego sq malowidta na

figures against the plastic genius of Mexico. Never-
theless, although they succeeded in suppressing and
conditioning the expression of this art for three centuries,
they were not able to destroy it.

It is important to note that this sifuation had
originated from the experiencesin the dawn of the new
order as early as the 16th century; the evangelist friars,
who were the highly efficient assistants of military and
civil conquerors, were extremely short of material for
propagandizing with images. Propaganda was
crucially significant, as not only there was the problem
of linguistic differences, but there also existed a huge
abyss between the two forms of writing: the Mexi-
can language had an ideographic script expressed
through images, whereas the Spanish language had
a phonetic script expressed through signs. Thus, there
was a great need for paintings, drawings, prints, and
sculptures that spoke a language everyone could
understand. The friars sent the native artists they
Christianized fo Italy to study Catholic painting;
however, when these artists returned from Italy, it
became apparent that they had not been
influenced by the pompous rhetoric and the
exaggerated plastics that the Baroque followers of
Michelangelo and Raphael used at the time.
Instead, the native artists were inspired by pre-
Giottescan or Giottescan painters of medieval Italy,
a period in which the public fought against the
feudal lords and the exploitive Popes. As parabolic
examples, they were using scenes from the life of
Christ, who reprimanded temple merchants and
condemned the rich, whose entry into Paradise would
be more difficult than for a camel to go through
a needle’s eye.

The works of the native Indians, who crossbred their
art with the best features of the innovative and
rebellious paintings of late medieval Italy, were simply
magnificent. A proof of this can be found on the walls
of Actopan, Epazoyucan, Huejotzingo, Tepeaca,
and other places, where the early colonial architec-
ture also yields the best examples under Spanish rule.
The prevalent and evident kinship with the wonderful
frescoes and codices of old cultures, as well as the new
and implicit subversiveness undoubtedly connected
to the works of the old masters, centered on the
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murach w Actopan, Epazoyucan, Huejotzingo,
Tepeaca i innych miejscach, gdzie znajdujq sie réow-
niez najdoskonalsze przyktady wczesnokolonialnej
architektury powstatej pod rzgdami Hiszpanéw.
Obecne w wiekszosci przypadkéw - i jednoczesnie
ewidentne - pokrewienstwo dziet tych schrystianizo-
wanych Indian ze wspaniatymi freskami i kodeksami
starych kultur musiato zaalarmowaé duchownych,
uczonych Kosciotaisedziéw audytordw, ktdrzy dostrze-
gli w nich nowy pierwiastek nonkonformizmu, ukryty
w niewatpliwych nawigzaniach do dziet dawnych
mistrzé6w malarstwa traktujgcego o zyciu ludzi walczqg-
cych o wolnosé.

Jednak zdarzato sie takie, ze podczas budowy ko-
sciotéw rdzenni mieszkahcy grzebali za, a nawet pod
ottarzami (w tajemnicy lub tez za wiedzg duchowne-
go, ktéry przymykat na to oczy, potrzebujgc wiernej
trzédki i liczgc na obfite dziesieciny i dary z pierw-
szych plondéw) figury starych bozkdéw, personifikacje
poetycko-materialistycznych sit natury oraz niespo-
zytych ludzkich impulséw.

Dzialo sie réwniez o wiele wiecej: rdzenni arty$ci ma-
lowali po obu stronach krucyfiksu Stonce i Ksiezyc,
z bukietami kwiatéw na ottarzach i v stép zaston,
a jesli przyjrzeé sie doktadniej, dostrzec mozna wy-
raznie przedstawienie boga wody Tldloca’, wple-
cionego w elementy z pozoru czysto katolickiego
obrazu. Poprzeczna belka krzyza uczyniona z kolb
kukurydzy przedstawia Ziemie, za$ belka pionowa
jest strumieniem kropel wody uiyiniajgcej glebe.
Czteroramienny krzyz, cztery ruchy stonca, cztery row-
nonoce, cztery strony firmamentu: péinoc, potudnie,
wschéd i zachéd; cztery zywioly: ziemia, woda, po-
wietrze i ogien; czterech pierwszych ludzi: czerwony,
76Hy, czarny i biaty, stworzonych przez trzy weze z pié-
ropuszem z zielonych pidr kwezala, ktére istniaty przed
wszystkim innym, kiedy woda w swym lotnym stanie
dopiero miata staé sie wodg. Pan $wiatta Blyskawi-
cy, Pan Grzmotu Blyskawicy, Pan Szlaku Blyskawic:
trzy osoby naszej tréjcy stworczej, zjednoczone przez
Pioruna tworzq czwérke, kitéra jest pierwotnqg sitg na-
pedowqg materii i stworzycielem wszelkich jej form.
Kilka okazéw tych przewspaniatych, okultystycznych
Chrystuséw-Tlalokéw zostatlo ocalonych przed prawo-
mysinqg gorliwosciq inspektoréow i przetrwato do dzis.

lives of the people who fought for their freedom,
must have alerted the friars, doctors, and judges who
viewed the works of the Christianized Indians. Still,
there was something more: when constructing the
churches, the native Indians had buried (surrepftitious-
ly, or under the dissimulation of the friar that needed
good customers, as well as copious tithes and fees
that were to be provided by the same natives?2) the
old idols, the personifications of poetic-materialists of
natural forces, and the indestructible human impulses
behind and even under the altars.

Yet, something even more important took place:
the Sun and the Moon flanking the crucifixes, the
bouquets of flowers on the altars and under the
curtains, and the images of water god Tldloc’ are
evident in the paintings of the natives; they are in-
tegrated with the elements of the apparently Cath-
olic elements in the painting. Made of maize cobs,
the horizontal arm of the cross represents the earth,
whereas the vertical arm represents the stream of wa-
ter drops ferfilizing the earth; the four-armed cross,
the four movements of the sun, the four equinoxes,
the four corners of the firmament, the north, the south,
ekonothe east, and the west; the four elements, earth,
water, air, and fire; the first four men, red, yellow, black,
and white, created by the three serpents fledged with
green quetzal feathers, before everything else, when
the waters were on the brink of water as gas. Lord of
the Flash of Lightning, Lord of the Thunder of Lighting,
Lord of the Treads of Lightning; the three people of our
creator Trinity and the thunderbolt that unites them—
together, all four constitute the basic motion power of
matter and create all its forms. A few examples of
these magnificent, occultist Christ-Tldlocs have been
saved from the fervor of the inspectors and survived
to date.

The worship dance and prayer of the native Mexicans
in Catholic temples were and continue to be directed
at these hidden images. This is why it was necessary
to place the Sun and the Moon in a visible place in
all the churches. Otherwise, the natives would not
become members of the church and give alms or
pay fithes. Coupled with the necessity to construct
a solid base for colonial domination by destroying
the old culture when possible, all these reasons led

Adoracja wyraziana przez rdzennych Meksykanéw
tancem i modlitwg w katolickich swigtyniach skie-
rowana jest witasnie do tych ukrytych obrazéw.
Z tego tez powodu Stonce i Ksiezyc musiaty znalezé
sie w widocznym miejscu we wszystkich kosciotach.
W innym przypadku rdzenna ludnosé nie bytaby
sktonna do niego przystqpié¢ i obdarowywaé go jat-
muznami czy dziesiecinami.

Z tych to powodéw - do ktérych dochodzita jeszcze
koniecznosé budowy solidnych fundamentéw dla
kolonialnej dominacji poprzez wykorzenianie daw-
nej kultury tam, gdzie tylko nadarzyta sie taka spo-
sobnosé - Hiszpanie stworzyli prawa, rozporzqdzenia
i instytucje nadzoru, ktére wykorzystywano przeciwko
plastycznemu geniuszowi Meksyku. Te same wzgledy
zadecydowaly, ze dopiero w XVIII wieku pojawit sie
oficjalnie rdzenny malarz, ktérego twoérczosé¢ ocho-
czo konsumowato spoteczenstwo oparte na kolonial-
nym wyzysku.

Tym twércq byl Miguel Cabrera, ktérego rdzenne
dziedzictwo zdradzata jedynie twarz oraz - w spo-
s6b dosé oczywisty — twérczosé cechujgca sie kociqg
elegancjq, tak odmienng od ascetycznej i posepnej
maniery hiszpanskiej. Swoista elegancja tego rdzen-
nego malarza, naznaczona juz katolickimi btekitami
i przyjemnymi rézami, wspélgrata idealnie z niezwy-
kle przemysinymi zamystami jezuitow, ktérzy byli
jednoczesnie wytrawnymi politykami.

Towarzystwo Jezusowe bardzo wczes$nie dostrzegto
pierwsze oznaki gromadzqcych sie na horyzoncie
chmur, ktére zwiastowaly burze, zdajgc sobie sprawe
ze zblizajgcych sie niebezpieczenstw. Wsréd hura-
ganu burzuazyjnej rewoluciji, z ktérg szto wojownicze
wolnomularstwo, Bogini Rozumu i straszliwe batalio-
ny sankiuvlotéw, w subtelnym mistycyzmie grzechu
- ktéry przenikat s$wiqgtynie niczym wonny dym
kadzidta - jezuici znalezli cudowny olej, ktéry rozlany
wokét nawy kosciota miat uspokoié grozgce mu fale.
A grzech zawsze mégt zostaé odkupiony pokorng
i zarliwg skruchq, pod warunkiem ze towarzyszyto jej
swiadczenie powinnosci witasng osobqg i mieniem,
by ucieszyé swych duszpasterzy, przymnozyé majqgt-
ku Kosciotowi i uczyni¢ zadosé nakazom S$wietego
trybunatu pokuty.

the Spanish to establish laws, regulations, and the
inspection system they used against the Mexican
plastic genius. For this same reason, the emergence of
an officially recognized native painter was approved
in the 18th century by the exploitive, colonizing
society that happily consumed his production.

This painter was Miguel Cabrera, whose indigenous-
ness could only be discerned in his face and in his
work—a simple distinction, which contained a feline
elegance that was far different from the austere and
sullen expression of the Spanish. Already filled with
the light blues and pleasant pinks of the Catholics,
the elegance of this native painter corresponded
wonderfully with the intentions of the exfremely
intelligent and politicized Society of Jesus (or, the Jesuits).

From the onset, as soon as the first clouds of a pending
storm appeared in the horizon, the Society had clearly
understood the danger it was about to encounter;
during the gale of the bourgeois revolution with its
militant French Masons, the Goddess of Wisdom,
and the ferrible battalions of sans-culotte, the Soci-
ety of Jesus took advantage of the calming sensu-
ality of mysticism that permeated the church like
incense smoke, to prevent the ship of the church from
being capsized in the waves. The sins could always be
forgiven by means of gallant and devoted penance,
so long as it was accompanied by personal and
economic contributions — dictated by the holy court
of penance - that would please the ministers and
increase the capital of the church.

Baroque art and literature were among the funda-
mental elements of this calming, holy incense; foday
in Mexico, we still suffer from the smell of this incense
preserved in urns of all kinds.

Later, following the political independence that
failed for lack of the necessary foundations of
national economic independence, the post-feudalist
sub-bourgeoisie of the old colony, which only man-
aged to become a semi-colony after eleven years of
struggle and sacrifice, tried to replace the Spanish
masters and oppress the indigenous and undomesti-
cated masses in a similar or worse manner. However,
like all others, they failed at that attempt as well.
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Sztuka i literatura baroku byty wiodgcymi sktadnikami
tego kojgcego swietego oleju; we wspdiczesnym
Meksyku, wciqz musimy znosié te wonie, ktére zacho-
wano we wszelkiego rodzaju urnach.

Pézniej, juz po uzyskaniu politycznej niezaleino-
sci, ktéra zawiodta z braku oparcia w niezalezinej
gospodarce kraju, postfeudalna subburzuazja dawnej
kolonii, ktéra po jedenastu latach zmagan i poswie-
cen stala sie zaledwie pétkoloniq, starata sie zastqg-
pi¢ hiszpanskich panéw, uciskajgac autochtoniczng
i indometyskq ludnos¢ podobnie lub nawet bardziej
niz ich poprzednicy. Poniesli jednak porazke, tak jak
i wszyscy inni, ktérzy tego prébowali.

Klasy spoteczne, ktére wytonity sie po okresie hisz-
panskiej hegemonii, zawiodtly z powodu odziedziczonej
przez nie historycznej nieudolnosci i biologicznej
uvtomnosci.

Po pierwsze, owa forma feudalno-paternalistyczne-
go rezimu spotecznego, kitéra dominowata w kolo-
niach hiszpanskich, nie byla w Zadnym stopniuv po-
datna na ruch, ktéry objawit sie w innych panstwach
Europy, czyli reformacje, wraz z jej wolnym badaniem
i liberalizmem, w tonie ktérej rozwijata sie rewolucja
burzuazyjna i ksztattowat sie jej ogromny potencjat
postepowy. Po drugie, powodem byto to, ze nowy
organizm byl dziedzicznie obcigzony znaczng cze-
sciqg niewyczerpanych, ale patologicznych bogactw,
ktére przeswietni przodkowie-zdobywcy zebrali wraz
z lupami wojennymi w trakcie swoich ,heroicznych
wyczyndw” na calym swiecie. Dziedziczny syfilis
i wywolane przezen niedolestwo umysiowe skut-
kowato diugotrwatym i rozlegtlym paralizem ogél-
nym; podiozem wielopostaciowych neuroz byly wy-
parcie i traumy spowodowane dawnym systemem
ksztatcenia, zatem na tlumiong seksualno$é nakta-
daty sie spoteczne, moralne i religijne uprzedzenia.
Kazdy rodzaj elementarnych popedéw i impulséw ko-
niecznych do zycia poddany byt rygorowi dyscypli-
ny, ktéra miata wyksztatcié nowe kasty przywéddcze;
a wszystko to wynikato z najdawniejszych zbiorowych
udrek i cierpien umystowych, ktérych korzenie tkwity
w greko-tacinskiej kulturze niewolniczej Europy.

W sensie socjologicznym porazka pokolonialnych
klas spotecznych wynikata z ich niezdolnosci do

The social classes that ensued the Spanish domination
failed due to the inherited historical ineptitude and
biological incapacity.

The first reason was that the form of paternalistic
feudal social regime that prevailed in the Spanish
colonies was impervious to the movements that arose
in other European countries and to the Reformation,
which supported the bourgeois revolution and its
fremendous progressive power with its free assess-
ment and liberalism. The second reason was that the
new masters had inherited a considerable part of the
endless pathological treasures and booties that their
illustrious conquering ancestors had collected during
their "heroic deeds” across the world. Hereditary
syphilis and the subsequent state of mental iliness
included a long and extensive process of general
paralysis; various neuroses caused by suppression and
trauma as aresult of the old education, in other words,
the sexual oppression instigated by social, moral, and
religious prejudices, the oppression of all kinds of
impulses required for the discipline to generate
ruling classes, were all a result of the oldest collective
mental sufferings, which were at the roof of the
Greco-Latin European slave culture.

Sociologically, the failure of the post-colonial social
classes was due to theirincapacity to rise to power as
such. From post-feudalists to workers, all social classes
demonstrated the same incapacity. Once a certain
social class failed to rise to power, the only force that
could exert control, namely the armed political insti-
tution — or the army-police - came to power. The army
was under the command of militant politicians with
or without uniform, yet all of them were armed; the
only force able to maintain national unity in Mexico
and in all the other semicolonial Latin American coun-
tries like ours, was the army. In all these countries, the
power of the army always exists as the tfrue single
governmental authority behind the more or less
civil and democratic looking individuals or groups;
despite all the defects it can and did have, that army
is the only thing that has made possible the national
existence of the Amerindian peoples of our continent
after the separation from the metropolises.

Of course, the different nations that constitute
Latin America, all of which are devoid of a national

sprawowania wladzy jako takiej. Od postfeudatéow
do robotnikéw - wszystkie grupy wykazywaly sie takq
samg utomnosciq w tym wzgledzie. Nieudana préba
siegniecia po wladze przez kitérgs z klas spotecznych
rownata sie przejeciu jej przez jedynq site zdolng
ja sprawowaé - zbrojnqg instytucje polityczng, czyli
armie-policje. Owa armia dowodzona byta przez
grupy wojowniczych politykéw, niekoniecznie umun-
durowanych, niemniej wszyscy z nich dysponowa-
li broniq; to wlasnie armia byta jedyng sitq zdolng
do vutrzymania spéjnosci narodowej w Meksyku
i w innych, podobnych naszemu pétkolonialnych
krajach Ameryki Lacinskiej, bez zadnego wyjqgtku.
We wszystkich tych krajach rzqdy armii pozostajq je-
dynq autentyczng wtadzq panstwowaq, funkcjonujacq
za mniej lub bardziej obywatelskg i demokratyczng
fasadg podirzymywanqg przez jednostki lub grupy
os6b. Mimo wszystkich powainych mankamentéw,
ktére taki uktad moze mieé, i w istocie miewa, wy-
tqcznie armia umozliwita narodowqg egzystencje lu-
déw indianskich na naszym kontynencie po oderwa-
niu sie od metropolii.

Rzecz jasna rozmaite organizmy narodowe sktadajqg-
ce sie na Ameryke tacinskq posiadajg pewng ceche,
ktéra oprécz powszechnego braku gospodarki naro-
dowej jest wspdélna im wszystkim. Mianowicie wladze
sprawujg tu mniej lub bardziej liberalne i postepowe
rzqdy, niekiedy nawet wielce heroiczne, jak w przy-
padku Paragwaju, ktéry jest swiattem rdzennego ame-
rykanizmu posréd mrokéw Ameryki Ltacinskiej, ktéra
zawsze zdaje sie szukaé obcych panéw. Postepowy
charakter rzqdéw, z jakimi bez wagtpienia mielismy
do czynienia w Meksyku i innych krajach na potudnie
od Rio Bravo, zostal zdeterminowany przez zjawiska
spoteczne zwiqzane z koniecznosciq nowoczesnej
industrializacji, gwarantujacej zysk z zainwestowa-
nego kapitatu, co tez w naturalny sposéb wptyneto
na oblicze naszej kultury. Dodatkowym czynnikiem byt
tutaj réowniez nieuchronny wzrost standardu zyciowe-
go mas, ktérego celem byto stworzenie rzeszy konsu-
mentéw produktow przemystu wyksztatlconego przez
kapitat. Innymi stowy sitg napedowq tej postepowo-
sci jest skok, jaki dokonat sie w dziedzinie zdolnosci
organizacyjnych, a w konsekwencji i mentalnosé
robotnikéw produkcyjnych i zindustrializowanych
rolnikow, ktérych tenze fenomen spoteczny wyksztatcit.

economy, have something in common: they have
been controlled be more or less liberal and pro-
gressive governments, and even some greatly heroic
ones as in the case of Paraguay, the light of native
Indian Americans, always in search of foreign masters.
The progressive character of these governments in
Mexico and in some of the other countries in the south
of Rio Bravo, has been determined by social phenom-
ena and naturally reflected in culture. It is instigated
by the needs of modern industrialization and the
interests of invested capital, and the inevitable
increase in the living standard of the masses to create
consumers for the industries established by the capital.
That is to say, the driving force of that progressivism
has been the advancement in the organization ca-
pacity, and, consequently, the industrialized mental-
ity of the workers and farmers, borne out of a social
phenomenon.

With its continuously increasing dialectic contradic-
tions, this phenomenon has indeed led to the resur-
gence and reappearance of old native American
culture, which could not be destroyed by the archaic
and backward colonialism established to sustain the
dying feudalism in Europe and, in the ensuing years,
by the inept semi-colonial sub-bourgeoisie in the
pseudo-independent country.

This self-preservation is one of the most valuable
consequences produced by the dialectic contra-
dictions on the balance sheet of Mexican history,
benefitting the progressive segment of present-day
Mexican people and all the inhabitants of fthe
American contfinent who want to march towards
a much better social order in the future. If the people
can work for this objective through the struggles of
our time, then a unified and truly democratic Ameri-
can can be built.

Mexico’s development through time and space
is not rectilinear, simple, and dry; it is more like an
electric current—fast but sinuous, and full of sparks that
diffuse into the atmosphere it traverses. The social and
historical atmosphere of Mexico is highly complex due
to the diversity of multiple elements that constitute it.
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Wiasnie ten fenomen - ze swymi plynnymi, ale nie-
ustannie narastajgcymi sprzecznosciami dialektycz-
nymi - sprawil, ze odzyla i zaczeta sie odradzaé dawna
kultura rdzennych Amerykanéw. Nie byt w stanie jej
wyplenié ani archaiczny i zacofany kolonializm, ktéry
miat podtrzymaé przy zyciv dogorywajqcy feudalizm
w Europie, ani nieudolna, pétkolonialna subburzu-
azja, ktéra pojawita sie pdzniej w pseudoniezaleznym
kraju.

Ta zdolnosé przetrwania jest jednym z najbardziej
wartosciowych owocéw dialektycznych sprzeczno-
sci ujetych w saldzie meksykanskiej historii, z ktérego
skorzysta postepowa czesé wspodlczesnego spote-
czenstwa Meksyku i wszyscy mieszkancy kontynentu
amerykanskiego, ktérzy pragng kroczyé ku lepszemu
porzgdkowi spotecznemu w przysztosci. Jest on osiqg-
galny, o ile zdadzqg sobie sprawe, ze nalezy dqzyé
do tego celu, zmagajqc sie z przeciwnosciami wspét-
czesnosci; w ten sposéb powstanie zjednoczona
i prawdziwie demokratyczna Ameryka.

Rozwéj Meksyku - rozpatrywany w kategoriach czasu
i przestrzeni - nie byt liniowy, prosty i beznamietny;
przypomina raczej prad elekiryczny - biegnie szybko,
falistqg trajektoriq znaczonq iskrami, ktére przenikajq
atmosfere, w jakiej sie porusza. Owa spoteczna i histo-
ryczna atmosfera Meksyku jest wysoce ztozona z uwagi
na réznorodnosé licznych elementéw, ktére jq tworzq.

Modalnosci spotecznego rozwoju kraju moina wy-
raznie odczytaé ze wspdiczesnych i przesziych
dziet sztuki meksykanskiej. Sztuka tworzona najbar-
dziej spontanicznie i swobodnie, czyli sztuka ludu
dla ludu, niezmiernie czytelnie uvukazuje dwa funda-
mentalne elementy lezgce v jej podstaw; niemniej,
bez jakiejkolwiek zewnetrznej presji obydwa ele-
menty wspélistniejg harmonijnie, nie mieszajqc sie
i nie powodujgc wzajemnych wynaturzen. To wspét-
granie jest wyraznie widoczne w malarstwie wotyw-
nym lub nastawach, ktére nazywamy retablo; dzieta
te sq vosobieniem zmystu plastycznego rdzennych
Amerykandéw, charakteryzujgcego sie niezwykiq
mocgq palety barw i monumentalnym realizmem, kitéry
wywiera efekt mimo mniejszych rozmiaréw. Z drugiej
strony, mistyczny element zawieszony w atmosferze
obrazu jest przyjmowany jako ornament sklepienia

The modes of the country’s social development are
clearly read in the past and present examples of
Mexican art. The more spontaneously and freely
executed art in Mexico, namely the art of the
people forthe people-reveals with great clarity the two
fundamental elements in its origin; however, these
two elements coexist harmoniously without any exter-
nal pressure and without mixing with or degenerating
one another. This is evident in the devotional paint-
ings or altarpieces we call retablo; in these works, the
Native America sense of plastic arts is conserved
with its monumental realism that remains effective
with smaller physical dimensions and the extraordi-
nary color use of the natives. On the other hand, the
suspended mystical element in the atmosphere of
the painting is accepted as an ornament of the sky
and nothing else, whereas the occultist and poetic
materialism governs the people, who believe that they
benefit from Jesus and the Virgin Mary on earth, as
well as the miracle of the Spanish saints floating above
the mystical clouds. The altarpieces are the best
products of mysticism in semi-colonial Mexico
throughout the 19th and in the early years of the 20th
century. During this period, José Maria Velasco was
the most outstanding artist whose work was devoid of
any Spanishness.

Towards 1921, symptoms began to appear in Mexican
art that expressed the people’s impulse to leave behind
the semi-colonial state, regain their economic and
political independence, and emerge with their own
emancipated personality on the world scene.

All the Mexican paintings produced beftween 1921
and 1943 with some positive value reflect these
symptoms like a mirror. As the dialectic opposite of
the positive acquisition that modern Mexican paint-
ing represents, the plastic manifestations that contin-
ue to offer semi-colonial and subordinate character
also coexist in this context; they are lamentable and
provincial imitations of the art of the European
meftropolis. Unlike the artists in the United States and
South America, who admirably affirm the indepen-
dent existence of American art and culture, they are
equivalent to the miserable by-products of North and
South American artists afflicted with the same dis-
ease. The pseudo-artists who still suffer from the semi-

niebieskiego i nic ponadto, podczas gdy okultystycz-
ny i poetycki materializm rzqdzi tymi, ktérzy wierzq,
iz na ziemi bedq korzystaé z cudu Jezusa Chrystusa,
Matki Boskiej i $wietych hiszpanskich, unoszgcych sie
nad mistycznymi obtokami. Te nastawy sg najlepszy-
mi wytworami mistycyzmu w pétkolonialnym Meksyku
wieku XIX i na poczgtku XX. Najwybitniejszym twércq
owego okresu byl José Maria Velasco, ktérego dzieta
wyzbyte byly wszelkiej hiszpanskosci.

W miare jak zblizat sie rok 1921, w sztuce pojawily
sie symptomy zdradzajgce dgzenie ludu meksykan-
skiego do porzucenia pétkolonialnego charakte-
ru panstwa i odzyskania niezaleznosci politycznej
i gospodarczej; Meksyk pragnat pokazaé swiatu wia-
snq, wyemancypowangq tozsamosé.

Ten stan rzeczy odbija sie niczym w zwierciadle w ca-
tosci malarstwa meksykanskiego stworzonego mie-
dzy 1921 a 1943, ktére niosto ze sobq jakgs pozytyw-
nqg wartosé. Dialektycznym przeciwienstwem waloru
vosobionego we wspdétczesnym malarstwie Meksyku
sq koegzystujgce z tym ostatnim przejawy twérczo-
sci plastycznej, ktéra nadal tchnie poétkolonialnym
i ulegtym charakterem; to zatosne i prowincjonalne
imitacje sztuki europejskiej metropolii. Nie ustepujg
w niczym nedznej tandecie twércéw pétnocno- i po-
tudniowoamerykanskich dotknietych tq samqg cho-
robq zaleinosci, w przeciwienstwie do dziet tych
artystéw ze Standéw Zjednoczonych i Ameryki Potu-
dniowej, ktéry w podziwu godny sposéb afirmujq nie-
zalezno$é amerykanskiej kultury i sztuki. Pseudoar-
tysci, ktérzy wciaqz vlegajg pétkolonialnej endemii
czynigcej z nich lokajéw Europy, dzielg sie na dwie
obszerne grupy:

a) tych, ktérzy kopiujg poslednie produkty burzuazyj-
nej i drobnomieszczanskiej sztuki europejskiej; mala-
rze, ktérych prace trafiajg na obrazki sprzedawane
w kosciotach lub stajq sie ozdobq kalendarzy biuro-
wych i komercyjnych czasopism; pozbawione sma-
ku portrety, ,obrazy”, ktére ujrzeé mozna wylgcznie
w domach generatéw i nuworyszy z waskimi hory-
zontami lub - co najbardziej godne pozatowania -
oficjalne portrety gtéw panstwa;

b) bardziej przebiegtych i dobrze zorientowanych

miodych artystéw malujgcych w dawnej i wspét-

colonialist endemic that transforms them into the foot-
men of Europe can be divided into two large groups:

a) those that copy the inferior products of bourgeois
and petit-bourgeois European art, painters of the
images that adorn the postcards, calendars, and
commercial magazines sold at churches; tasteless
portraits, “paintings” that can only be seen in the
homes of generals and the nouveau riche, and - even
worse - the official portraits of the chiefs of state.

b) The more astute and well-informed, young and
old suppliers of art galleries; academic painters who
copied Murillo, Rafael, Ingres... or Clavé-Fabrés in San
Carlos®, are now replaced by new academic artists
who copy Picasso, Chirico, Mird... or Dali-Sert, again
in San Carlos or a number of other places. There is no

digestion without the excrement.

Amidst the panorama of all Mexican painting of quality
produced in the last twenty years, the paintings of
Frida Kahlo Calderdn shine like clear, hard, precious
and hard diamonds in the center of a great piece
of jewelry. Jesus, Mary, and the saints disappear from
the altarpiece. Not just any miracle but the perma-
nent miracle constitutes the subject of the painting;
the vitality, always flowing, always different, and
always the same in its circulation through the veins
and the sideral bodies. A life contains the elements
of all the lives and if one penetrates all the way to
the bottom, one encounters LIFE's abysmal depth,
vertiginous height, and infinite ramifications weaved
for centuries of light and shadow.

For this reason, Frida's altarpieces always portray her
own life. Two Fridas, both equal to, yet different from
one another.

The analytical, constructive-destructive, and delud-
ed skeptic German - the genes of her father — pre-
vails, completely eradicating the Spanish and allying
with the native Indian - the genes of her mother.
Beyond the wide open door of the sky, there is only an
implacable and marvelous space, where the Sun
and the Moon shine together over the pyramids; their
microscopic size for a star and a planet, they have
an astounding greafness and an immense system of
proportions that echo they entire universe.
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czesnej manierze, dostawcéw galerii sztuki zastepu-
jacych akademizm - w ramach ktérego kopiowali
dzieta Murilla, Rafaela, Ingres’a... czy Clavé i Fabrésa
z San Carlos® - na nowy akademizm, prébujgcych ko-
piowaé Picassa, Chirico, Miré... czy tez Dalego i Serta,
réwniez z San Carlos lub innych miejsc. Nie ma tra-

wienia bez odchodéw.

W calym dorobku wysokiej préby malarstwa, tworzo-
nego w Meksyku na przestrzeni ostatnich dwudziestu
lat, obrazy Fridy Kahlo Calderén jasniejg niczym prze-
czysty, twardy i cenny diament o wyrazistym, ostrym
szlifie, tkwigcy w sercu wielkiego klejnotu. Z ottarza
znikajg Chrystus, Maria Dziewica i $wieci. To nie jaki$
tam sobie cud, to cud bezustanny i wiekuisty stano-
wi temat jej malarstwa; to zywa, nieustannie ptynaca
tresé, zawsze odmienna i wiecznie jednaka w swoim
zylnym i astralnym krwioobiegu. To zycie, ktére za-
wiera w sobie elementy wszystkich istnien, a jesli ktos
zdota przeniknqé do samego dna, natknie sie na prze-
pastng gtebie, zawrotng wysokosé i nieskonczone im-
plikacje tkanego wiekami éwiatta i cienia ZYCIA.

1 tego wzgledu ottarze Fridy zawsze ukazujg jej
wiasne zycie. Dwie Fridy - rowne sobie, a mimo
to réine.

Po niemiecku analityczna, konstruktywno-niszczy-
cielska, petna zdziwienia sceptyczka - geny jej ojca -
to bierze tu gére, odrzucajqc wszystko, co hiszpanskie
i zawierajgc przymierze z tym, co rdzennie indian-
skie - to geny jej matki. Za szeroko otwartymi wro-
tami nieba istnieje tylko nieubtagana, ale cudowna
przestrzen, gdzie Stonce i Ksiezyc wiszg jednoczesnie
nad piramidami, obdarzone niezwykiqg wielkosciq jak
na swe mikroskopijne rozmiary wzgledem gwiazdy
i planety, przeogromne w swych uktadach proporcji,
w ktorych przebrzmiewa echo catego wszechswiata.

Dziewczynka siedzgca w centrum $wiata trzyma za-
bawkowy samolocik; szybko$é jego lotu przewyisza
predkosé swiatta, réwnajgc sie z bystrym biegiem
wyobrazni-umystu; dziewczynka rozpoznaje gwiaz-
dy i miasta, zanim dosiegnie je teleskopem i dotrze
do nich kolejg. To szybko$é, ktéra tkwi w samej
Fridzie, samotnej w przestrzeni wypetnionej mechanikgq,
wyciqgnietej na tézku, z ktérego przez tzy dostrzega,

The toy plane of the girl seated in the center of
the world equals imagination-mind in speed, much
faster than the speed of light; she recognizes the stars
and the cities before reaching them by telescope or
locomotives. It is a speed that resides in Frida, alone in
the mechanized space, stretched out on a bed, from
where she sees, crying, that the life-fetus is a flower-
machine, a slow snail, a mannequin and bony armor
in appearance, but in reality, an imagination-mind
that travels faster than light. A recurrent self-portrait,
not one of which resembles the other and looks more
like Frida every time, changeable and permanent like
the universal dialectic.

The monumental realism is resplendent; occultist
materialism in the heart cut in two, blood flowing from
the tables, bathtubs, plants, flowers, and the arter-
ies closed by the haemostatic forceps of the artist.

The monumental realism is expressed in its smallest
dimension; tiny heads are almost sculpted as though
they were colossal in size and thus appear as such
when a magic projector amplifies them to the size
of an entire wall. When Frida’s visual background is
put under the microscope, the mind appears; the
network of veins and cells are different, requiring new
elements such that the total capital of the art of
painting is increased with a new perception. Frida’s
altarpieces resemble neither other altarpieces, nor other
painters, nor anything else.

Frida's art is collectively individual, so monumental-
ly realistic that in its total space, it is N-dimensional,
mathematically speaking. Consequently, she paints
the exterior, the interior, and the background of
herself and the world at the same time. In the
oxygen plus hydrogen plus carbon sky, comprising
electricity, the spirits of space Hurakdn, Kukulkdn and
Gukamatz? are alone with her parents and grandpar-
ents, and she is on earth an in the matter with thunder,
lightning, and thunderbolt that create man through
their dialogues. For Frida, the mother figure is the
tangible, the center of everything, the matrix; seaq,
storm, nebula, woman.

Frida is the only example in the history of art of some-
one who tears open her heart and breast to tell the

ze zycie-ptéd jest kwiatomaching, powolng skoru-
pa., pozornym manekinem i koscistym pancerzem,
ktéry w swej istocie pozostaje wyobraznioumystem
poruszajacym sie szybciej niz swiatlo. To stale po-
wracajgcy autoportret; zadna z jego odston nie jest
podobna do drugiej, a kazdy kolejny coraz bardziej
przypominaFride,jednoczesniezmienngipermanentng
niczym uniwersalna dialektyka.

Monumentalny realizm ol$niewa; okultystyczny mate-
rializm jest obecny w rozcietym na dwie potowy sercu,
krew sptywa ze stotéw, wanien, roslin, kwiatéw i tetnic
scisnietych hemostatycznymi klemami autorki.

Ten monumentalny realizm wyraza sie¢ w swoim naj-
mniejszym wymiarze; pedzel rzezbi malusiefkie gtéwki,
jak gdyby byty obiektami kolosalnych rozmiaréw -
i takimi wtasnie sie okazujq, kiedy magia projekto-
ra powiekszy je do skali catej sciany. Dno oka Fridy,
uvkazane w powiekszeniu fotomikroskopii, dostarcza
powdd; organiczna siatka zyt i komérek rézni sie od
innych - brakuje pewnych elementéw, tym samym
wzbogacajgc catosé sztuki malarskiej o nowq per-
cepcje. Nastawy Fridy nie przypominajq innych na-
staw; nie przypominajqg w istocie nikogo ani niczego.
Dzieta Fridy sq kolektywnie indywidualne, tak monu-
mentalnie realistyczne, ze ich catkowita przestrzen
jest przestrzeniq n-wymiarowga.

W efekcie Frida maluje jednoczesnie aspekt zewnetrzny,
wnetrze, tto samej siebie i Swiata. Na niebie (z tlenu,
wodoru i wegla) natadowanym sprawczq elekiryczno-
sciq przebywajq duchy przestrzeni Hurakdn, Kukulkdn
i Gukamatz’ wraz z rodzicami i dziadami, a ona ist-
nieje w ziemi i w materii, w grzmocie, blyskawicy
i piorunie, ktérych dialog kreuje ostatecznie cztowie-
ka. Jednakze dla Fridy prawdziwie namacalna jest
figura matki, o$ i centrum wszystkiego, macierz; jest
morzem, burzg, mgtawicq, kobietq.

Frida jest jedynym takim przypadkiem w historii
sztuki, jedynym twoércq, ktory rozdziera swoje tono
i serce, by wypowiedzieé¢ biologiczng prawde o tym,
co w nich czuje, co wiecej, obdarzona jest wy-
obraznioumystem, ktéry jest szybszy niz Swiatto.
Namalowata swojg matke i swojg mamke, S$wia-
doma, ie w rzeczywistosci nie zna ich oblicz; twarz

biological truth about what she feels in them. She
painted her mother and her wet-nurse, aware that
she did not really know their faces; the nutritive
nana's face is only a hard stone Indian mask, and her
nipples drip milk like rain fertilizing the earth and tears
fertilizing pleasure. Her mother’s face is Virgin Mary of
Sorrows (Mater Dolorosa) with seven daggers of pain
making possible the tear through which baby Frida
emerges; the only human force which, starting with
the extraordinary Aztec master who sculpted black
basalt, molded birth in its own true action.

A birth that produced the only woman, who has
expressed in her work of art the feelings, functions
and creative power of a woman with insurmountable
KALIS-TEKNIKA.

A birth that produced the painter, who is the greatest
painter and the best testimony to the reality of the
Renaissance of Mexican art.

Diego Rivera, Frida Kahlo y el arte mexicano, Bulletin of Mexican Seminary
of Culture by the Ministry of Education, volume 1, No.2, October 1943.

A greatly talented ruler of the city-state Texcoco, the principal centre
of Acolhua, a people related to the Aztecs.
A book of myths and histories of the kingdom of K'iche’, a Maya people
who once inhabited the mountainous regions of Guatemala.
Cucicuilco, Tulum, Teotihuacdn and Monte Albdn are some of the largest
and most important archaeological sites in Mexico, magnificent
testimonies to the cultural development of the peoples of Mesoamerica.
Encomienda was a slave-labour system instituted by the Spanish crown
during the colonization of the Americas. The function of encomenderos. i.e.
the overseers, was most often entrusted to conquistadors and soldiers,
though women and native notables assumed such roles as well.
Public establishments where patrons could indulge in the Mexican
drink known as pulque.
Mexican municipalities where numerous monuments of sacred architecture
of the colonial period can be found.
An Aztec deity, lord of the rain, and thus god of fertility of earth and
masters of the waters.
The San Carlos Academy boasted a splendid gallery of art.
Deities of the K'iche.
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karmigcej jg ,niani” jest jedynie indianskg maskq
z twardego kamienia, a z dojrzatych kisci jej sutkéw
kapie mleko niczym deszcz zaptadniajgcy ziemiei tzy,
ktére karmiq rozkosz. Twarz jej matki to oblicze Matki
Bolesnej z siedmioma sztyletami cierpienia; uczyniona
nimi rana rozewrze sie, by mogta wytoni¢ sie mata Frida,
jedyna ludzka sita, ktéra od czaséw niezwyktego
mistrza azteckiego rzeibigcego w czarnym bazalcie
zdotata nadaé narodzinom witasciwy im i realny ksztatt.

To narodziny, ktére daly swiatu jedyng kobiete wyra-
zajgcg w swojej sztuce uczucia, dziatania i potencjat
twérczy osoby obdarzonej niezrownang KALIS-TEKNIKA.

To narodziny malarki nad malarzami, ktéra jest najdo-
skonalszym dowodem renesansu sztuki Meksyku.

Diego Rivera, Frida Kahlo y el arte mexicano, Biuletyn Seminarium
Kultury Meksykanskiej, Ministerstwo Edukaciji, tom 1, nr 2, pazdziernik 1943.

Obdarzony wieloma talentami wtadca miasta-panstwa Texcoco,
gtéwnego osrodka Acolhua, ludu spokrewnionego z Aztekami.
Ksiega mitologicznych i historycznych opowiesci o dziejach krélestwa Kicze,
ludu nalezgcego do cywilizacji Majéw, zamieszkujgcego niegdys gorzyste
obszary dzisiejszej Gwatemali.
Cucicuilco, Tulum, Teotihuacdan i Monte Albdn to jedne z najwazniejszych
i najwiekszych stanowisk archeologicznych w Meksyku, ktére sq
$wiadectwem kulturowego rozwoju ludéw Mezoameryki.
Encomienda byt systemem niewolniczego zarzgdzania zasobami,
wprowadzonym przez korone hiszpanskg podczas kolonizacji Ameryk.
W wiekszosci przypadkdw funkcje encomenderos powierzane byty
konkwistadorom i zotnierzom, cho¢ byty wéréd nich
kobiety czy wywodzqcy sie z rdzennej ludnosci notable.
Sklepy specijalizujgce sie w sprzedazy alkoholu zwanego pulque.
Miejscowosci w Meksyku, w ktorych znajdujqg sie liczne zabytki sakralnej
architektury okresu kolonialnego.
Bdstwo azteckie, wtadca deszczu, a tym samym ptodnosci ziemi i wody.
Przy Akademii San Carlos istniata bogata galeria dziet sztuki.
Béstwa ludu Kicze.
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Frida Kahlo
Avutoportret z naszyjnikiem | Self-Portrait with Necklace, 1933

olej na metalu | oil on metal | 34,5 X 29,5 cm
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Ten autoporiret powstat podczas drugiej wizyty Kahlo i Rivery w Detroit, rok po jej tragicznym poronieniu. W tym
kunsztownie wykonanym porirecie Kahlo jest powazna, a jednoczesnie naturalnie piekna. Widaé zaledwie gérng
partie jej nieskazitelnie biatej sukienki. Frida zdaje sie wznosi¢ ponad btahe troski codziennego zycia i spoglada
wprost w oczy patrzacego. Choé jej twarz wyglada mtodo i $wiezo, nosi w sobie znamiona jakiego$ ciezaru.
Powaziny, peten godnosci wyraz twarzy i jednoczesnie beztroska aura to tylko pozory; Frida istotnie dzwiga w sobie
brzemie.

O upodobaniv Fridy do zabytkowych, jadeitowych naszyjnikéw swiadczq liczne fotografie. W tym autoportrecie
sznur starych kamieni zwiesza sie swoim ciezarem z jej delikatnej szyi, symbolizujgc ludzkie przywigzanie do dawnych
wspomnien, z ktérymi trudno zerwaé.

Misterna koronka zdobigca dekolt jej biatej sukni sugeruje, ze Frida musiata odczuwacé gteboki zal i smutek. Jest
to nawigzanie do swoistej gry stow w jezyku hiszpanskim - stowo encaje oznacza co prawda koronke, ale cza-
sownik encajar to ,przyjmowaé cios” lub ,przyznaé sie do porazki”. Tym bardziej stuszna wydaje sie interpretacja,
zgodnie z ktérg Frida przedstawiona w tym portrecie jest osobq diwigajacaq jakis$ ciezar.

Niejednokrotnie zwraca sie tez uwage na wrecz obojnacze cechy jej wygladu. Poprzez odmalowany wtosek
po wiosku wgsik na gérnej wardze i wydatne, zros$niete brwi ukazuje siebie jako silng i dojrzatg kobiete, swiado-
mq petni mozliwosci kochania oséb obu pici. Przypominajgce rozpostarte skrzydta ptaka brwi vosabiajg rowniez
zarliwe umitowanie wolnosci. Jak wiele innych kobiet Frida mogta usungé owlosienie z gérnej wargi, jednak nie
uczynita tego, by podkreslié swojqg biseksualnosé.

Metal stanowi dosé niezwykly materiat malarski, lecz Kahlo wykorzystywata go dosé czesto, gdy nawiqzujac
do meksykanskiej tradycji malarstwa wotywnego, kierowata prosbe do nadprzyrodzonych mocy. Poniewaz wzo-
rem starych mistrzéw Frida vzywata najdelikatniejszych typéw pedzli, to wiasnie ten materiat stawiat najmniej-
szy opor. Pedzel §lizgat sie swobodnie po gltadkiej powierzchni, bowiem tarcie nie hamowato jego pociggnieé.
To podtoze przydaje niezwyklosci obrazowi, ktéry zdaje sie wciqgaé odbiorce.

Na poczatku 1938 r. portret ten zostat zakupiony przez Edwarda G. Robinsona, amerykanskiego aktora. Przyjmuje
sie, Ze jest to ten sam obraz, ktéry wystawiano pod tytutem Xochitl podczas wystaw indywidualnych Fridy, z ktérych
jedna odbyta sie w tym samym roku w galerii Juliena Levy’ego w Nowym Jorku, a kolejna w Paryzu w 1939 r.

W jezyku Aztekdédw xochitl to zaréwno ,kwiat”, jak i oznaczenie ostatniego dnia miesiqca w azteckim kalendarzu.
Bedac sumgq wszystkich dni, xochitl jest uosobieniem catoksztattu ludzkich umiejetnosci, catkowitej samorealizacji
jednostki we wszystkich jej aspektach.

This self-portrait was painted during Kahlo and Rivera’s second visit to Detroit, a year after she suffered a tragic
miscarriage. In this exquisitely painted portrait, Kahlo depicts herself in a serious and simply beautiful manner. Her
pure white dress is only visible in the upper section. She appears to have risen above the petty concerns of daily
life and looks directly at the viewer. Although her countenance is young and fresh, she seems to be burdened
by something. The serious, dignified expression and the carefree demeanor is merely a front; Frida Kahlo indeed
carries a burden.

Frida's fondness of such antique jade necklaces is evidenced in many photographs. In the self-portrait, this neck-
lace of old stones rests heavily around her fine neck, symbolizing how people hang on to the old stories that they
cannot easily let go. The fine lace on the neckline of her white dress implies that Frida had to put up with much
grief; it is a Spanish wordplay, as the word encaje not only refers to lace, but the verb encajar also means taking
a blow or accepting defeat.

This also supports the interpretation that in this painting, she is in fact burdened by something. Frida's almost
androgynous expression in this painfing is offen noted. Through the hair-by-hair depiction of the moustache
neatly painted over her upper lip and the conspicuous unibrow over her eyes, Frida presents herself as a strong and
mature women, who is aware of the wide possibility of loving humans of both sexes. Resembling the wings of
a bird, her eyebrows imply Frida's passion for freedom. She could, as many women do, have removed the hair on
her upper lip; however, she refrained from it to emphasize bisexuality.

The unusual material of the painting is metal. Kahlo often used this material when, in Mexican Ex Voto (small devo-
tional painting) fradition, she would make a wish to the otherworldly powers. Scrupulously executed with the finest
paintbrush in the manner of old masters, this material provides the least resistance to brush strokes. The brush easily
slides over the smooth surface that presents no hindering friction. The material renders uniqueness to the painting,
for it draws the viewer in.

American film actor Edward G. Robinson purchased this portrait in early 1938. It is assumed that this is the same
painting that was exhibited with the title Xochitl in the Frida Kahlo solo exhibitions that were opened at the Julien
Levy Gallery in New York the same year and in Paris in 1939.

In the Aztec language, Xochitl means “flower”, yet at the same time, it is a calendar for the last day of the month.

As the sum of all days, Xochitl symbolizes the summary of all human abilities, the complete self-actualization of the
individual with all its facetfs.

68 — 69



Frida Kahlo
Portret Diego Rivery | Portrait of Diego Rivera, 1937
olej na ptycie pilsniowej | oil on masonite | 53 x 39 cm
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Frida Kahlo darzyta Diego Rivere bezgraniczng mitoscig. Wielbita jego artystyczne dokonania z czciq bliskq religijnej,
podziwiata tez jego fizyczng moc i site. Ta fizyczna witalno$é, ktérq jego ciato emanowato w niespotykanych
ilosciach, byto czyms$, o czym Frida mogta tylko marzyé. Wtasna kruchosé sprawiata, ze w jej oczach tezyzna
Diego wzrastata niepomiernie.

Jednakie w tym portrecie Kahlo uwiecznita swojego meza z nietypowym dla niej umiarkowaniem. Cho¢ jest w tym
dziele niemato czutosci, przypomina nieledwie fotografie paszportowq, pozbawionqg zbednych ikonograficznych
przydatkow.

Przy swej azjatyckiej gtowie i ciemnych wtosach, ktére sq tak cienkie i delikatne, ze zdajq sie unosi¢é w powietrzu, Diego
jest ogromnym, olbrzymim dzieckiem o przyjaznym obliczu i raczej smutnym spojrzeniu. Jego duze wypukie oczy, ciemne
i inteligentne, prawie wyskakujqg z orbit, trzymane ostatnim wysitkiem przez obrzmiate, wypukte, ropusze powieki. Sq osa-
dzone znacznie dalej od siebie, niz jest to w przypadku innych oczu. Pozwalajq jego spojrzeniu objgé wieksze pole widze-
nia, tak jakby zostaly skonstruowane specjalnie dla malarza przestrzeni i wielo$ci. Pomiedzy tymi tak odlegtymi od siebie
oczami mozna uchwycié niewidzialno$¢ orientalnej mgdrosci, choé z jego ust o petnych wargach, przypominajgcych usta

Buddy, niezmiernie rzadko znika czuly i ironiczny usmiech, ktéry jest pertq jego oblicza'.

Za tto postuzyta tu zwykta pusta sciana, rzecz niecodzienna w przypadku Diego, ktéry z ich malowania uczynit
wrecz tresé zycia. Owa jasna sciana symbolizuje bowiem nowy poczqtek. Niebieska koszula z rozpietym kotnie-
rzykiem dodaje mu aury mtodosci, jednoczesnie symbolizujgc trud pracy, bowiem niebieski kotnierzyk, niebieska
koszula czy kombinezon to tradycyjne atrybuty robotnika. Diego Rivera istotnie sie za takiego uwaziat, bo jego
praca poza studiem niewiele réznita sie od pracy robotnika. Malujgcy rozlegte potacie muréw przedstawiciele
ruchu muralistycznego organizowali sie w zwigzki zawodowe i dzien w dzien tworzyli swoje dzieta al fresco.
Odnosito sie zwtaszcza do Rivery, ktéry pracowat ponad osiem godzin dziennie. Frida Kahlo powiedziata kiedys,
ie Diego konczyt prace, kiedy padat juz z wyczerpania, jak ktadqgcy cegty murarz.

Diego z portretu ma 51 lat, ale Kahlo ukazata go nieco mitodszego, nie pomijajgc jednak zadnych szczegdtow.
Kiedy Frida dodaje jego podobiznie piekna, czyni to powodowana wewnetrznym impulsem - kontrasty tagodzi
tu mitosé. Nie stara sie retuszowaé nieréwnosci skory czy problemoéw z oczami, na ktére uskariat sie Diego.
Rok wczesniej u malarza rozwineto sie powaine zakazenie oczu, musiat zatem w ramach leczenia odpoczywacé
dluiszy czas w zaciemnionym pomieszczeniu. Frida martwita sie, ze Diego moze straci¢ wzrok; pisata, ze odwie-
dzili wszystkich okulistdw w miescie. Niemniej kiedy powstawat poriret, Diego wrécit juz do zdrowia. Na poczqtku
1938 r. Kahlo pisata do swojej przyjaciétki Lucienne Bloch:

Co sie tyczy Diego, moge z radosciq powiedzieé, ze czuje sie §wietnie, oczy przestaty mu dokuczaé. Jest gruby, ale nie za
bardzo, i jak zwykle pracuje od rana do nocy z dawnym entuzjazmem; zdarza mu sie zachowywaé jak dziecko; od czasu
do czasu pozwala mi skarcié siebie, choé oczywiscie nie moge tego przywileju naduzywaé. Krétko méwigce, jest rownie
swietnym facetem, jakim byt zawsze, i pomijajac jego stabo$é do «upann (gtéwnie mtodych Amerykanek przyjezdzajgcych
do Meksyku na dwa lub trzy tygodnie, ktérym zawsze z checiq pokazuje murale swojego autorstwa stworzone poza stolicq),

jest tym samym mitym i wspaniatym chtopakiem, jakiego znatas2.

! Tekst z katalogu do wystawy zatytutowanej Diego Rivera, Cincuenta anos de labor artistica (Diego Rivera. 50 lat pracy twdrczej) Meksyk, Palacio de Bellas Artes,
sierpien — grudzien 1949.

2 List do Lucienne Bloch z 14 lutego 1938 r. (w przektadzie Gregory Dechanta opublikowanym w Frida by Frida. Selection of Letters and Texts, Foreword and notes by
Raquel Tibol. México:
RM 2006, s. 344-357.), [w:] Raquel Tibol, Frida Kahlo Escrituras, México, UNAM 2001, s. 160.

Frida Kahlo's love for Diego Rivera was immense. She worshipped him for his marvelous achievements as an artist
and admired his physical power and strength. This physical strength that poured out of Diego’s body in unusual
measure was something that Frida could only dream of. In her eyes, her own frailty carried Diego’s strength to an
immeasurable degree.

Nevertheless, in this portrait, Kahlo depicts her husband with an uncharacteristic sobriety. Though affectionate, the
work portrays Diego almost like a passport photograph, without using foo many iconographic accessories.

With his Asiatic head and dark hair, so thin and fine that it seems to float in air, Diego is an enormous child with a friendly
face and a rather sad gaze. His large protuberant eyes, dark and extremely intelligent, are barely restrained - almost leaping
from their orbits — by the swollen, bulging batrachian eyelids, and are set far apart from one another, more so than other
eyes. They permit his gaze to embrace a wider visual field, as if they were constructed specially for a painter of spaces and
multitudes. Between these eyes, one so far from the other, can be glimpsed the invisibility of Oriental wisdom, and but very

seldom disappears from his full-lipped Buddha-like mouth a tender and ironic smile, the flower of his image'.

The simple, bright background is a blank wall, which is unusual for Diego who endlessly painted walls. On the
contrary, the wall symbolizes a new beginning. The blue shirt with the open collar renders him a young air and
suggests work, for the blue collar, the blue shirt, and the blue overalls are traditionally the clothes of a worker.
Diego Rivera did consider himself a worker, because his work outside was, in fact, not much different from that of
a worker. As they painted large walls, the artists of the mural painting movement in Mexico were also organizing
unions and daily created their works al fresco. This was particularly tfrue of Diego Rivera, who worked for more than
eight hours a day. Frida Kahlo once said that Diego worked himself to exhaustion, much like a bricklayer.

The portrait shows Diego at the age of 51. Kahlo portrayed him somewhat younger, without omitting any details.
When she renders beauty to her subject, she does so innately; the contrasts are smoothed with love. She does not
retouch the unevenness of the skin or the eye problems, which troubled Diego. A year before the painting was
executed, Diego had contracted a serious eye infection and had to rest for a long time in a darkened room. Frida
Kahlo was greatly concerned that Diego would lose his sight and, as she wrote, the couple visited all the ophthalmo-
logists in the city. Yet, by the time she painted the portrait, the troubles were long gone and in early 1938, Kahlo wrote
the following lines to her friend Lucienne Bloch:

About Diego, | am happy to tell you that he feels very well now, his eyes don’t bother him anymore, he is fat but not foo
much, and he works as always from morning to night with the same enthusiasm; he still behaves sometimes as a baby, he
permits o scold him once in a while without abusing too much of that privilege naturally; in one word, he is pretty swell guy
as ever was, in spite of his weakness for “ladies” (mostly young Americans who come to Mexico for two or three weeks and

to whom he is always willing to show his murals outside of Mexico City) he is as nice and fine boy as you know?.

' A text from the catalogue to the exhibition diego Rivera Cincuenta afios de labor artistica ( Diego Rivera 50 year of artistic work ), Mexico, Palacio de Bellas Artes.
2 Lefter to Lucienne Bloch, 14.2.1938 (English franslation by Gregory Dechant in Frida by Frida. Selection of Letters and Texts, Forword and notes by Raquel Tibol. México:
RM 2006, p. 344-357.) in Raquel Tibol, Frida Kahlo Escrituras, México, UNAM 2001, p.160.
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Frida Kahlo
Autoportret na tézku lub Ja i moja lalka | Self-Portrait on Bed or Me and My Doll, 1937
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Dwie rzeczy sq w tym obrazie uderzajgce — naga lalka na t6zku obok Fridy i dosé oczywista sterylnos¢ wszystkich
elementdéw dzieta. Trudno wyobrazié sobie detale bardziej przepojone smutkiem niz te tutaj. Obciggniete rafig tézko
jest zbyt mate, twarde i niewygodne. Podtoga z terakoty jest rownie naga i prosta jak sciana. Suknia Fridy jest
spartanskqg wersjq tradycyjnego stroju z Tehuany; jedynie skromny haft ozdabia linie dekoltu. Fryzura, zazwyczaj
petna misternych i wymysinych splotéw, utozona jest niedbale i mato oryginalnie. Z kolei siedzgca w nieprzyzwoitej
pozycji lalka wycigga btagalnie rece ku patrzgcemu.

Kim sq te dwie dziwne Fridy? Zgodnie z dosé rozpowszechniongq interpretacjq Frida miata poprzez ten portret odniesé
sie do swoich nieudanych ciqz i aborcji. Wedtug innej wyktadni wainqg role odgrywata tu kwestia wtasnego wize-
runku i rozdwojonej duszy autorki. Tak czy inaczej, Frida zdaje sie nawiqzywaé bezposredni kontakt z patrzqcymi
i poprzez swoje dzieto prosié o ich pomoc. Jednoczesnie Adriana Zavala stusznie zauwaza, ze na ustach Kahlo
btadzi lekki uSsmiech, jakby cos ja bawito.

Autoportrety na tézku spotyka sie rzadko, pewnie dlatego, ze sq w stanie insynuowaé wiele niekoniecznie pozgda-
nych znaczen. Frida siedzi tu na t6zku z papierosem w reku niczym prostytutka czekajgca na klienta. Lalka, ktéra
zdaje sie jg wspieraé, wyrdznia sie duzymi, okrqgltymi oczami, namalowanymi z wielkg emfazg. W meksykanskiej
odmianie jezyka hiszpanskiego, wyrazenie ojos grandes y redondos (duie, okrggte oczy) oznacza pieniqdze.
Barwy jej sukni sugerujq jeszcze inne nawigzanie: tradycyjny stréj sw. Judy Tadeusza, najpopularniejszego swietego
Meksyku, sktada sie z biatej tuniki i zielonej togi. Meksykanie modlIq sie o jego wstawiennictwo w trudnych czy
niemozliwych do rozwiqgzania sytuacjach.

Rok 1937 byt dla Fridy istotnie trudny. Liczne listy, ktére napisata do swojego mecenasa i marszanda Alberto
Misrachiego, wskazujg na powaine problemy natury finansowej. Z tego tez powodu w 1937 r. powstato wiecej
prac niz w jakimkolwiek innym okresie jej kariery. Osiem obrazéw stworzonych w tamtym roku miato zostaé
wystane na wystawe w Nowym Jorku. W autoportrecie z lalkg Frida przedstawia siebie jako zubozatqg kobiete,
ktérej nie pozostaje nic innego jak ,sprzedaé swoje ciato”, zeby przezyé. Naga lalka jest tu drugim ,ja” Fridy; swymi
duzymi, okrggtymi oczami stara sie przyciggnqé uwage i tym sposobem znalezé zasobnego opiekuna. To przestanie
dodatkowo uwydatnia fakt, ze obraz powstat na metalu, tradycyjnym podtozu malarstwa wotywnego. Innymi
stowy: Frida albo wyraza swojq prosbe, albo dziekuje za jej spetnienie.

W liscie do Misrachiego, ktérego podobizne namalowata w tym samym roku, osadzajgc jg na ztotym tle i w aureoli
gwiazd, wyrazajgc w ten sposéb swq wdziecznosé za finansowq stabilizacje, opisata swoje potozenie nastepujqgco:

Chciatabym prosié cie o przystuge, czy mégtbys wyptacié mi zaliczke na przyszty tydzien? Z pieniedzy na ten tydzieh nic

nie zostato: zwrécitam ci 50, ktére bytam winna, datam 50 Adrianie, 25 Diegowi na jego niedzielng wycieczke, 50 dostata

Cristi, zostatlam wiec bez grosza przy duszys....

3 Raquel Tibol (red.), Jetzt wo du mich verlaesst, liebe ich dich mehr denn je, MUnich 2004, s. 154.

Two things stand out in this painting: the naked doll on the bed next to Frida Kahlo and the obvious sterility of all the
elements in the work. The details could hardly be depicted with more sorrow. The bed is hard, with a raffia-covered
bedstead, much too small and uncomfortable. The terracotta floor is just as bare and plain as the wall. Frida's dress
is a Spartan version of the traditional Tehuana clothes; only a delicate layer of embroidery decorates the neckline.
Compared to her usual elaborate braids, even her hairdo appears poorly done. The naked doll, on the other hand,
sits indecently and stretches her little arms pleadingly towards the viewer.

What are these two strange Fridas? The common interpretation is that Frida wishes to draw attention to her difficult
pregnancies and abortions with this painting. Another observation concerned with the representation of Frida and
her split soul also plays a role. Frida, however, appears to be in direct contact with the viewers and solicits their
help through the painting. Adriana Zavala rightly notes that Kahlo carries a faint smile and seems to be amused
by something.

Self-portraits on bed are rare, for they may be laden with insinuations. In fact, Frida sits on the bed, with
a cigarette in hand, like a common prostitute waiting for her customer. The doll supports her and stands out with
her large, round eyes, which are painted with great emphasis. In the Mexican language, the expression ojos
grandes y redondos (large, round eyes) means money. The colors of her dress also point fo another connection:
Saint Jude Thaddeus, the most popular saint of the Mexicans, traditionally wears a white undershirt and a green
toga. He helps during the most difficult and impossible situations.

1937 was indeed a difficult year for Kahlo. The numerous letters she wrote to her patron and art dealer Alberto
Misrachi indicate that she suffered from financial problems. This is why she painted more in 1937 than at any
other time of her career. The eight paintings dated to this year were to be sent to the exhibition in New York. In this
self-portrait, Frida represents herself as an impoverished woman who has no choice but to ‘sell her body’ to survive.
Here, the naked doll is Frida's second ‘self’; she strives to draw attention and find a patron — with her large, round
eyes. To emphasize the message, the painting is executed on metal in Ex Voto (small devotional painting) tradition.
In other words, she is either making a wish or thanking for the fulfillment of a wish.

In a letter she wrote to Misrachi, whose portrait she painted the same year on a golden background and surrounded
by a frame of stars to express her appreciation for her solid financial situation, she describes the situation as follows:

| would like to ask you for a favor: Could you possibly give me an advance for next week? There is nothing left from this
week's allowance, as | paid you back the 50 | owned, | gave 50 to Adriana, 25 to Diego for his Sunday excursion, 50 to Cristi,

and now | am completely broke?d...

3 Raquel Tibol (ed.), Jetzt wo du mich verlaesst, liebe ich dich mehr denn je, MUnich 2004, p.154.
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Avutoportret MCMXLI | Self-Portrait MCMXLI, 1941
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MCMXLI. Ta cyfra, imie i nazwisko Fridy oraz nazwa jej rodzinnego miasta zostaly nakreslone dopracowang czcionkq
przy gérnej krawedzi obrazu. Litery, naniesione na brgzowawq gipsowq sciane, tworzqg wrazenie, jakby obraz
zostat namalowany w technice fresku. Wykonane farbg inskrypcje o charakterze kommemoratywnym wywodzqg
sie z tradycji antycznej; zabieg stuzyt upamietnieniv wainych postaci, wyrazéw hotdu i historycznych chwil, tak
jak czynili to niegdys starozytni, kujac w marmurze.

To wlasnie w 1941 roku Kahlo zostata wyktadowcq Szkoty Malarstwa i Rzezby La Esmeralda. W liScie napisanym
do przyjaciét Bertrama i Elli Wolfe w Nowym Jorku Kahlo tak opisuje codziennosé akademickiej pracy:

Praca: z trudem starcza mi na nig energii, bowiem ucze teraz w akademii sztuk pieknych (prestiz spory, ale
odpoczynku niewiele). Prace zaczynam o 6ésmej rano, kohcze o jedenastej. Pét godziny zajmuje mi dotarcie
do domu - robi sie potudnie. Zabieram sie za to czy tamto, zeby zyé «przyzwoicien: gotowanie, czyste reczniki, mydio,

naktadanie do stotu itd., itd. — jest druga, czas na positek. Potem myje gryzgce perelki i paszcze (to znaczy moje zeby i usta).

Zostaje mi tylko popotudnie, zeby poswieci¢ sie sztuce. Maluje tylko mate obrazy - musze je sprzedaé, kiedy
tylko sq gotowe, zeby mieé kase na pokrycie comiesiecznych wydatkéw... PéZnymi wieczorami ide do kina lub
do cholernego teatru, a kiedy wracam do domu, padam na t6zko i §pie jak zabita. (Czasem cierpie na bezsenno$é, przez

co zupetnie dostaje na teb!)4.

W tym obrazie Kahlo uwiecznia siebie w pozie akademickiej. Tak jak w innych autoportretach, jej spojrzenie jest
powazne i wyzywajqce. Lecz jesli przyjrzeé sie uwazniej, mozina dostrzec akademicki biret, ktérego wetniane nici
wplecione sg w jej warkocze; z boku biretu zwisa fredzel. Frida po mistrzowsku przeobrazita kobiecq fryzure rodem
z potudniowego Meksyku (tzn. z Tehuany), zeby osiggngé swéj cel, czyli stworzy¢ aure akademickiej nobliwo-
sci. Czy skazy na urodzie sq czesciq obrazu szacownego wyktadowcy? Tak jak wybaczalne grzechy? Byé moze
z tego powodu Frida dodatkowo uwydatnita wypuktosé podbrédka. Zastepujac biret fryzurg kobiet z meksykan-
skiej wsi, Frida w istocie ukrycie drwi z akademickiej szacownosci. Najwyrazniej Kahlo, ktéra bezlitosnie wysmiewata
wszystkie przejawy ustalonego porzgdku, kpi z samej siebie, jako ze sama stata sie jego czesciq.

Rézyczki wyhaftowane na ztotej lamowce bluzki sq z kolei aluzjg do prowadzonych przez niq zajeé, podczas
ktérych wraz ze studentami malowata murale w pulquerii®* zwanej La Rosita (Rézyczka).

Choé na pierwszy rzut oka w tym wizerunku nie ma nic niezwyklego czy szczegdlnie atrakcyjnego, jest on
przejawem mistrzowskich umiejetnosci Fridy Kahlo, ktéra potrafita zawrzeé gtebokie tresci i odniesienia w pozornie
nieistotnych detalach.

4 List do Bertrama i Elli Wolfe, Meksyk 1944 r, [w:] Raquel Tibol, Frida Kahlo, Escrituras, UNAM 2001, s. 268.
> Sklep specjalizujgcy sie w sprzedazy alkoholu zwanego pulque.

MCMXLI. This number, Frida's name, and the name of her hometown appear in large black typeset letters in the
upper border of the painting. Written on the brownish plaster wall, the letters render the sense that the work was
painted al fresco. Inscribing on any kind of commemorative plate with paint was a fradition that was inherited
from Antiquity. This way, important names, fributes, and historic moments were immortalized like their forerunners
chiseled in marble.

1941 was the year in which Kahlo was appointed as a teacher to the art academy La Esmeralda. In a lefter she
wrote to her friends Bertram and Ella Wolfe in New York, describing a routine teaching day at the Academy as
follows:

Work: it is foo much for my energy, for | am now teaching at an art school (much prestige, little rest). | begin work at 8 in
the morning. It ends at 11 o'clock. A %2 hour on the way from work fo home = 12 o'clock. | take care of a number of things
to live ‘decently’, cooking, clean towels, soap, setting the table, etc., etc. = 2 o’clock, meal time. Next, | wash my biting

pearls and my trap (meaning, my teeth and mouth).

| only have the afternoon to dedicate myself to fine arts. | only paint small paintings, because | have to sell them as soon
as they are finished to earn a few coins to cover the monthly expenditures... At nights, | go to the movies or to a down-
and-out play and when | get home, | sink into bed and sleep like a stone. (Sometimes | suffer from insomnia, which makes

me complete bugger!)*.

In this painting, Kahlo depicts herself in academic pose. Similar to her other self-portraits, her gaze is serious and
challenging. Yet, when we look more carefully, we notice that a doctoral cap of wool threads is woven into
her braids; a tassel hangs from the side of the cap. Frida has masterfully fransformed the hair of South Mexican
(Tehuana) women to attain her goal, creating, in other words, academic respectability. Are flaws of beauty part
of academic respectability? Like forgivable sinsg This may be why she makes the bump on her chin more visible. In
fact, by replacing the doctoral cap with the hairstyle of rural women, she implicitly mocks academic respectability.
Evidently, Kahlo ruthlessly ridiculed everything about the established order. Now that she has become a part of
that order, she is simply making fun of herself.

The little roses embroidered on the gilded fringe of her blouse allude to her curriculum, as she painted murals with
her students at a pulqueria® called La Rosita (Little Rose).

Appearing almost plain and unattractive at first sight, the painting demonstrates Frida Kahlo’s mastery in rendering
profound meanings and references to seemingly small details.

4 Letter to Bertram and Ella Wolfe, 1944 r, [in:] Raquel Tibol, Frida Kahlo Escrituras UNAM 2001, p.268.
5 Alocal bar or pub that specializes in pulque.
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Krétko po ponownym wyjsciu za mqz za Diego Rivere Frida namalowata Autoportret z warkoczem, ktéry ukazuje
ja jako postaé tylez egzotycznq, co irytujgco upartq.

Jednoczesnie Frida jest tu naga i bezbronna. Jedynq rzeczq, jaka jg chroni, jest winorosl, ktérej liscie zastaniajqg
jej nagosé. Od czaséw starozytnych liscie winorosli byty — obok lisci figowych - uznawane za symbol wiecznego
zycia i rajskie odzienie; w tym przypadku, Frida czyni z tego motywu symbol ,wiecznej mitosci”¢.

Jej naszyjnik, ztoiony z zabytkowych obrobionych kamieni, muszli i kamienia w ksztalcie meskiej glowy,
symbolizuje nature jej zwigzku z Diego. Z kolei podtuzny kamien lub fragment kosci, ktéry Kahlo umiescita pomiedzy
meskimi i kobiecymi elementami, oznacza zawieszong intymnosé, bowiem ponownie poslubieni matzonkowie
podjeli decyzje o pozostaniu we wzajemnej abstynencji seksualnej.

Fantazyjny warkocz, z ktérego obraz czerpie swoj tytut, zostal sztywno zapleciony wysoko nad gtowaq Fridy.
Ten jedyny w swoim rodzaju sposéb uktadania wloséw zobaczyé mozna v miodych dziewczqt z regionu Chinantla
w stanie Oaxaca, ktére przeplatajg swoje witosy wetniang nicig, tworzac na gtowie strukture podobng ksztatltem
do precla. Te fryzure Frida przedstawia moze w nieco przesadny sposéb, ale uzyskuje zamierzone, wierne odwzo-
rowanie lemniskaty, symbolu nieskonczonosci.

Z kolei w heraldyce sznur skrecony w ten sposéb znany jest jako ,wezel mitosny” - potqgczenie dwéch okregdéw
w ramach takiego wezta symbolizuje matzenski zwigzek dwojga kochankéw. Jednak nietad fryzury Kahlo nie pa-
suje do panny mtodej. Jej wlosy sq rozwichrzone i niezbyt umiejetnie zaplecione, jak gdyby cos$ kazato jej watpié
w te obietnice wiecznego trwania. Niesforne wilosy Fridy wystajgce z wezta mitosci wskazujqg, ze w zwigzku Kahlo
i Rivery nie brakto trudnych chwil. To, czy powtérne matzenstwo zostanie zwienczone prawdziwym potgczeniem
sie obojga, wciqz stoi pod znakiem zapytania.

Poczucie niepewnosci i nagosé przedstawione w portrecie symbolizujg krucho$é oraz potrzebe opieki i ochrony.
W liscie z lipca 1941 do doktora Leo Eloessera, wieloletniego przyjaciela i zaufanego lekarza, Frida pisata:

Nasze powtdérne matzienstwo jest poki co udane. Mniej sporéw, a wiecej wzajemnego zrozumienia, mniej drqgzenia
z mojej strony w zwiqzku z innymi paniami, ktére nagle zajmujg wazne miejsce w jego sercu. Jak widzisz, w koncu dotarto
do mnie, ze wlasnie o to w zyciu chodzi - cala reszta jest jedynie mrzonkq. Gdyby méj stan zdrowia byt lepszy, mozna
bytoby nawet powiedzieé, ze jestem szczesliwa, ale fakt, ze od stép do gtéw jestem catkowitym wrakiem, ktadzie sie

czasem ciezarem na myslach i nie szczedzi mi bolesnych chwil...”.

¢ Winoro$l jest starozytnym symbolem i odzieniem zwigzanym z lubieznymi, ekstatycznymi bachanaliami. Szerzej o emblemacie Amicus Post Mortem
patrz Henkel i Schéne 1996, s. 259. (petny tytut: Arthur Henkel und Albrecht Schéne, Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. Und XVII.
Jahrhunderts, Stuttgart und Weimar 1996).

7 List Fridy Kahlo do Leo Eloessera z 18 lipca 1941 r. Raquel Tibol, Jetzt wo du mich verlaesst, liebe ich dich mehr denn je, Munich, 2004, s. 252.

Shortly after her second marriage to Diego Rivera, Frida painted Self-Portrait with Braid, in which she appears
exotic and irritatingly self-willed.

Frida is naked and vulnerable in the painting. The only thing that protects her is the grape vine that covers her
nudity with its leaves. Regarded as the symbol of eternal life and the clothing of Paradise alongside the fig leaf
since ancient tfimes, the wine leaf is often employed by Frida Kahlo to represent “everlasting love"s.

Comprised of old stones, as well as a seashell and a stone in the shape of a male head, the necklace symbolizes
the nature of her alliance with Diego. The longish stone or bone link that Kahlo sets between the male and female
elements clearly illustrates this: intimacy is prevented; the couple has agreed on abstinence in their second marriage.

The fantastic hairstyle, which gives the painting its name is a braid fwisted upright over the head. Indeed, young
girls from the Chinantla region in the state of Oaxaca wear their hair in this unique style. They braid their hair
with thick woolen threads and set a pretzel — like do on their heads. Frida represents this hairstyle in a somewhat
exaggerated manner. The eight she forms is a true lemniscate, the symbol of infinity.

A rope twisted in this manner is also known as the love knot in heraldry. The linking of two circles in the love knot
symbolizes the union of two lovers in marriage. Nevertheless, Kahlo's hairstyle is too disheveled for a bride. The
hair is unkempt and poorly styled, as though something in her resists believing in this declaration of eternity.
Kahlo's unruly hair coming out of the love knot indicates that the couple went through severalrough patchesin their
relationship. Whether this remarriage will actually lead to a union remains uncertain.

Kahlo's sense of uncertainty is coupled with her nudity, which symbolizes fragility and the need for protection in the
painting. In July 1941, Frida wrote the following lines to her old friend and physician Dr. Leo Eloesser:

The remarriage is going well. There are fewer disputes, more mutual understanding, and less drilling investigations on my
part about the other ladies, who suddenly hold an important place in his heart. As you see, | finally realized that this is what
life is all about — everything else is just a pipe dream. Had my health been better, one could even say that | was happy, but

the fact that | am such a wreck from head to toe sometimes muddles my mind and puts me through painful moments...7.

¢ The grape vine is the ancient symbol and clothing of Bacchus lustful bouts in the Elysium Fields. For the Amicus Post Mortem emblem,

see Henkel und Schéne 1996, p. 259.

(Full title: Arthur Henkel und Albrecht Schéne, Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. Und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart und Weimar 1996).
7 Letter from Kahlo to Eloesser, 18 July 1941. Raquel Tibol, Jetzt wo du mich verlaesst, liebe ich dich mehr Bac-chus. Munich, 2004, p. 252.
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W roku 1943, kiedy powstat ten obraz, zycie Fridy obrato nowy kierunek. Miata 36 lat, zostata wspoétzatozycielkg
Seminario de Cultura Mexicana i otrzymata stanowisko profesorskie w Szkole Malarstwa i Rzezby La Esmeralda,
stworzonej przez Ministerstwo Edukaciji rok wczesniej. Zaczeta uczyé i wkrotce otaczat jg krag oddanych jej studentow.

W swoim autoportrecie Frida, ubrana w tradycyjny biaty huipil (tunike) z Yalalag, przyjmuje poze znamionujgcqg
autorytet. Oprécz otaczajqgcych jq lisci w przedstawieniu znalazt sie réwniez kwiat strelicji i cztery matpy, z pyskami
rozdziawionymi z podziwu.

Co interesujgce, brakuje jednej z wetnianych kitek, ktére zdobiq huipil. Do bluz z Yalalag zazwyczaj mocuje
sie kilka wiékien welny badz jedwabiu, ktére zwieszajq sie w formie dwéch fredzli po prawej i po lewej stronie
pod dekoltem. Brakujgcy element nie zostat jednak zapomniany, lecz po prostu ,usuniety”. W ten sposéb
Frida bawi sie stowami - tomar la borda. Kolokwialne wyrazenie oznaczajgce ukonczenie studiéw to dostownie
.branie fredzelka”, a czarny biret z fredzelkiem byt nakryciem gtowy noszonym przez studentéw akademii podczas
uroczystosci wreczenia dyploméw. Z kolei biret profesorski, utkany z wetnianych nici wplecionych we wiosy Fridy,
jest swoistqg manifestacjg dumy z bycia nauczycielem akademickim. Frida jest tez tutaj krélowa, bowiem strelicja
w jezyku hiszpanskim zwana jest flor de la reina, czyli ,kwiat krélowej”. Jest tu tylko jeden kwiat i jedna krélowa -
Frida, ktérej poza jest istotnie postawq witadczyni, otoczong przez swojqg swite.

Matpy mogtyby by¢é jej wielbicielami lub uczniami, wszakze miata doktadnie czterech studentéw, zwanych Los
Fridos®. Rozdziawiajgc pyszczki z ekscytacji i radosci, prébujg nauczyé sie czegos od swojej mistrzyni.

Jedna z malp bezceremonialnie chwyta za materiat tuniki i owija ogon wokét ramienia Fridy. Druga dotyka znaku
wyhaftowanego pod fredzelkami. Znak ten pochodzi z wewnetrznego kregu kalendarza azteckiego, symbolizujgc
cztery mityczne cykle stworzenia. W drugim cyklu, ktérego schematyczne przedstawienie przykrywa reka zwierze-
cia, rodzaj ludzki zostat unicestwiony przez huragany; kataklizm przetrwaty tylko nieliczne matpy.

Sukces Fridy jako wykiadowcy La Esmeraldy byt istotny nie tylko dla studentéw malarki, ale najwyrazniej podbu-
dowal jej pewnosé siebie. Jej wynioste, §wiadczqce o petnej suwerennosci spojrzenie pozostaje nieprzeniknione,
ale pobrzmiewajg w nim nuty cichej ironii. Z jednej strony portret przedstawia Fride jako dumng nauczycielke,
z drugiej jednak alegoryczne ujecie jej studentéw nie jest zbyt pochlebne. Choé moze i drwi z ustalonego porzadku
rzeczy, jest Swiadoma, ze czerpie z takiego uktadu przyjemnosé i satysfakcje. W rezultacie kpi rowniez z siebie.

8 Byli to Arturo Garcia Bustos, Guillermo Monroy, Arturo Estrada i Fanny Rabel. Ta ostatnia wspominata: ,,Kazdy z nas kochat jg na swoéj sposdb.
wNasze zycia byty tak ze sobq splecione, ze nie potrafiliimy sobie wyobrazi¢ funkcjonowania bez niej — niczym rodzina razem jedlismy, razem
chodziliimy do kina i rozmawialiémy, dyskutujgc o zyciu”., [w:] Linde Salber, Frida Kahlo, Rowohlt 1997, s. 116.

In 1943, the year in which this painting was executed, Frida’s life had taken on a new direction. She was 36 years
old, was among the co-founders of “Seminaria Cultura Mexicana”, and was appointed as a professor to the School
of Painting and Sculpture La Esmeralda, which had been opened by the Ministry of Education the year before. She
began teaching and was soon surrounded by a group of dedicated students.

In the painting, Frida is dressed in the traditional white huipil clothing of Yalalag; she stands before the viewer in
an authoritative manner. She is surrounded by leaves and a single bird of paradise flower; their mouths agape with
admiration, four monkeys complete the painting.

Interestingly, one of the wool tassels of the huipil is missing. Traditionally, several wool or silk strands are fastened to
the Yalalag blouses; they hang down as two tassels from left and right. One of the tassels is absent in the painting;
however, it is not forgotten, but simply “removed”. Frida thus offers wordplay: the colloquial term for graduation in
Spanish is tomar la borda, “"getting the tassel”. It was common to wear a black cap with a tassel during graduation
ceremony from the Academy. With the doctoral cap woven out of black wool threads in her hair, Frida is thus
proud of herself as an academic. Furthermore, she depicts herself as a queen, as the colloquial name for bird of
paradise flower in Spanish is flor de la reina, or the flower of the queen. There is a single flower, a single queen in
the painting and that is Frida herself. Resembling a queen in posture, she is surrounded by her retinue.

The monkeys around her could represent her admirers or students. Frida had exactly four students, who were
called Los Fridosé. Their mouths open with enthusiasm and joy, they are trying to learn something from their teacher.
One of the monkeys brazenly reaches for the feacher’s blouse and wraps its tail around her arm. Another monkey
touches the sign embroidered underneath the tassel. The sign originates from the inner circle of the Aztec calendar
and symbolizes the four creation cycles in the legend. Covered by the monkey’s arm, the second creation cycle
has destroyed humankind in a hurricane, leaving behind only a few monkeys.

Frida's success as a teacher at the Academy was not only important for her students, but, evidently, also good for
her self-confidence as well. Her sovereign stare remains impenetrable, yet it also divulges a quiet irony. One could
say that in the painting, Frida depicts herself as a proud feacher. Yet, the allegory she uses for her stfudents is not
entirely flattering. As much as she mocks the established order, Frida is aware that she is in fact enjoying this order.
Consequently, she also makes fun of herself.

8 Arturo Garcia Bustos, Guillermo Monioy, Arturo Estrada and Fanny Rabel, We all loved her each one in his own way, tells us Fanny Rabel,
Our lives had been so close to each other that we could notf imagine to live without her, like a small family, eating together, going to movies, and talk
together, discuss life. In: Linde Salber: Frida Kahlo. 1997, p. 116
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Okazate, koronkowe nakrycie gtowy okrywa tu Fride niczym welon panny mtodej. Zgodnie z tradycjg mieszkanki
Tehuany, wylgcznie w drodze do kosciota, narzucaty luzno na ramiona te obficie nakrochmalong cze$é garderoby -
zdobionqg barwng jedwabng laméwkq - zaktadajgc ja na gtowe jak kaptur, dzieki czemu ich oblicza wygladaty jak
kwiaty w petnym rozkwicie. Byt to zatem element uroczystego stroju, mocno zakorzenionego w lokalnym obyczaju,
jednak w tym konkretnym obrazie jest to znak czegos bardzo szczegdlnego, symbol gtebokiej i tajemnej mysli.

Decydujgc sie na wybér tego swoiscie ortodoksyjnego i uroczystego kostiumu, Kahlo pragnie zademonstrowaé,
ze jej podziw dla Diego osiqgnqt wrecz religijny wymiar. Wyczekuje go jak panna mtoda; jej spojrzenie jest prze-
petnione mitosciq i czutoscig, a jednoczesnie zdaje sie byé nieobecne, ze wzrokiem skierowanym gdzies w dal.
Czoto Fridy zdobi portret Diego, bowiem tylko wylgcznie on istnieje w jej myslach. To witasnie te mysli promieniujg
biatymi nitkami z nakrycia gtowy na podobienstwo metafizycznej aury, ptyngc dalej, poza ramy obrazu.

Kwiecisty diadem we wlosach Fridy nie jest jednak elementem tradycyjnego stroju; szczegdlng uwage zwracajq
tu liczne liscie tworzgce te unikalng ozdobe. Wianek z kwiatéw noszony zazwyczaj przez mtode dziewczyny ulegt
tu pewnej modyfikacji - kwiaty zostaty zastgpione lisémi. Wiodgce z nich zytki wijg sie miedzy biatymi ,myslami”
Fridy, na podobienstwo delikatnych pedéw winorosli lub czarnych korzeni.

Motyw lisci stopniowo porastajgcych otoczenie pojawia sie w innym dziele Kahlo, mianowicie w Korzeniach, ktére
powstaly mniej wiecej w tym samym czasie. W Korzeniach Frida zawarta aluzje do buddyzmu, ktérego praktykami
woéwczas sie zainteresowata. Miata bowiem nadzieje, ze poprzez medytacje osiggnie taki stopien koncentracji,
by wytworzona sitg umystu energia byta w stanie dokonywaé zmian w niej samej i w jej otoczeniu.

W niniejszym arcydziele Frida jest wycofana, zamknieta w sobie, a jednoczesnie niezwykle skupiona, jakby gdyby
pragneta przywotaé obecnosé Diego modlitwg lub poprzez inny rodzaj biatej magii. Z kolei biatorézowe, w petni
rozwiniete kwiaty lotosu symbolizujg czystosé i mitos¢. Ich obecnosé w tym portrecie ma swoje zrédto w fascyna-
cjach Fridy, ktéra - w czasie, gdy powstawat ten portret - ogromnie interesowata sie mitologiq Indii. Z pewnosciq
byta jej znana historia mitosna Parwati i Siwy.

Aby zyskaé mitosé Siwy, Parwati musiata mu udowodnié, ze doréwnuje mu w dziedzinie, w ktérej Siwa osiqgnat
doskonatosé, czyli w ascetyzmie. Parwati starata sie posiqs¢ konieczng wytrwatosé i samokontrole, osiggneta
wszystkie wskazane stopnie wyrzeczenia i samodyscypliny, przez dtugi czas oddajgc sie ascetycznym praktykom.
W koncu bogowie docenili wysitki Parwati i nagrodzili jg, bojgc sie, ze energia, ktérqg emanowata, uczyni powazne
szkody. Dlugos$é nitek i zytek wskazuje, ze Frida rédwniez do konca znosita ciezkie proby. Medytuje zatem i czeka
na gest bogéw majacych pobtogostawié jej zwigzek z Diego, ktdéry bedzie jg wreszcie prawdziwie kochat i nigdy
wiecej nie zbtgdzi.

With a large, lace huipil headgear worn by the Tehuanas on Sundays, Frida covers herself like a bride with a veil
in this painting. Traditionally, this starched-lace garment with colorful silk trimming would be loosely draped over
the shoulders; the wide flounce was pulled over the head like a hood only on the way to the church, revealing
the face like a blossoming flower. This lace garment was a ceremonial attire; in this parficular painfing, it serves as
a sign of something very special and a symbol of mysterious thought.

By choosing this strict and ceremonial costume, Kahlo strives to demonstrate that her admiration of Diego has
attained almost a religious dimension. She waits for Diego like a bride; her look is filled with love and affection,
though she is simultaneously absent, gazing into the distance. Frida’s forehead is emblazoned with a portrait of
Diego, indicating that he alone dominates her thoughts. They are arranged in the form of white threads that
radiate from the hood like an aura into the distance and extend beyond the painting’s frame.

The flower decoration in her hair, however, is not part of the traditional costume. Particularly the numerous leaves
in Frida's hair decoration draw the eye; the classical flower ring decorating the hair of a young girl is modified and
the flowers are replaced by leaves. The veins of the roots meander around Frida’s white “thoughts” like fine grape
-vines or black roofs.

Frida used the leaf motif overgrowing the environment in another painting, namely Roofs, which she painted
around the same time. In Roots, Frida alludes to Buddhism, which she had grown interested at the time because
she was hoping that with the help of meditation, she would be able to focus her thoughts and cause changes with
the produced energy.

In this masterpiece, Frida is withdrawn, yet highly focused. It appears as though she wants to invoke Diego’s
presence with prayers or a different kind of white magic. Symbolizing purity and love, the lotus flowers blossom in
pinkish white colors. During the time she painted this work, Frida was highly interested in Indian mythology. It is
certain that she was familiar with the love story of Parvati and Shiva.

In order to earn Shiva's love, Parvati had to prove to him that she could measure up to him in his domain, namely
asceticism. Parvati strived to master steadfastness and self-control, underwent all the prescribed stages of self
chastisement, and subjected herself to ascetic practices for a long time. Finally, the gods recognized her efforts
and rewarded Parvati, as they were afraid that the energy emanating from Parvati would cause harm. As the
length of the threads and veins suggests, Frida too has endured hardships for a long time. She meditates and waits
for the gods to give their benediction to her relationship with Diego, that Diego finally loves her truly and never
strays again.
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Frida Kahlo

Panna mtoda przerazona otwierajgcym sie przed niqg zyciem

The Bride who Becomes Frightened When She Sees Life Opened, 1943
olej na ptétnie | oil on canvas | 76 x 61 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York



W tym obrazie Frida czerpie z tradycji martwej natury w duchu memento mori, jednoczesnie korzystajgc
z rozmaitych zrédet literackich, by zilustrowaé ztozong wewnetrzng relacje miedzy seksualnym pozgdaniem
a mitosciq.

Natura rzeczy przejawia sie w zmystowej aranzacji owocéw - dwie potéwki arbuzéw i dwa kokosy tworzq uktad
jin-jang. Banany u dotu przedstawienia symbolizujq jang, pierwiastek meski, zas pierwiastek zenski, jin, vosabia
rozcieta papaja v géry. Obydwa elementy dopetniajq sie, lecz nigdy nie stajqg sie jednoscig. To dlatego potéwki
arbuzéw nie zostaly wyciete z jednego owocu, co sprawia, ze nie da sie ich potqczyé. Przed kompozycjq z owocoéw
siedzi sowa, ktéra zdaje sie dumaé nad przedstawionym tu uktadem. Obecny tu réwniez konik polny stara sie
zwrécié na siebie uwage ptaka, co stanowi nawiqzanie do bajki Ezopowej o sowie i koniku polnym. W przypo-
wiesci tej sowa zaprasza draznigcego jg niezmiernie owada na kolacje, ktéra konczy sie dla biedaka tragicznie.

Jak zauwaza Salomon Grimberg, tytutowa bohaterka, czyli przedstawiona na drugim planie lalka, moze byé
nawigzaniem do przyjaciétki Fridy — Jacqueline Lamby. Frida Kahlo kupita te lalke na pchlim targu w Paryzu
i w liscie do Nickolasa Muraya zwrdcita uwage, ze jej blond wlosy, niebieskie oczy i suknia slubna czynity jg praw-
dziwie pieknq’. Kiedy wielce podobna do owej lalki Jacqueline, zona André Bretona, odwiedzita Fride w Meksyku,
ta przezywata wiasnie namietny romans’. Kahlo wplotta przyjaciétke w kompozycje jako delikatng, czarujgcq
laleczke, ktéra rozwaza, jak gteboko przeraza jg ta symfonia ziemskiej zgdzy, przebrzmiewajgcej w konfiguraciji
martwej natury.

Poprzez dwa rozkrojone w zgbki arbuzy Frida daje patrzgcemu wglgd w przerazajacq nature jej witasnych pra-
gnien, obnaza gtebie swojej zqdzy, nienasyconego glodu symbiotycznej wzajemnosci. Jednak gdyby ztozyé oba
owoce razem, nie nastgpi harmonia, ani nie dojdzie do spetnienia, poniewaz nie bedq do siebie pasowaé. I oczami
zwréconymi na panne mtodq kokosowa gtowa nalezgca do meskiej czesci uktadu zdaje sie uchylaé kapelusza
w przyjaznym pozdrowieniu, flitujac z powabnqg lalkg'. Z kolei kokos u dotu, element zenskiego ansamblu,
spoglgda smutnym wzrokiem na patrzgcego i konika polnego siedzqcego na bananach. Jesli obraz ten miatby
byé wyobrazeniem zycia Fridy w 1943 roku — a przeciez jej dzieta nierzadko niosq takie przestanie - to odzwiercie-
dlenie jej 6wczesnego stanu jest niezwykle precyzyjne. Trawiona mitosciq do Diego Frida gteboko pragnie tego
symbiotycznego zjednoczenia. Jednoczesnie trapi jg niezmierny kompleks nizszosci. Konik polny daremnie stara
sie zwrécié na siebie uwage sowy. Jesli jednak sowa go zauwazy, tak jak w bajce Ezopa, konsekwencje bedqg
tragiczne. Istnieje bowiem tylko jedna mozliwosé - memento mori.

? Salomon Grimberg, Frida Kahlo The Still Lifes, London, New York 2008, s. 86-91.
1 Lamba i Breton rozstali sie w 1943 r. Jaqueline poslubita pdzniej Davida Hare, amerykanskiego rzezbiarza.
"W jezyku hiszpanskim o flircie méwi sie czasem ,haciendo cocos”, co w dostownym ttumaczeniu oznacza ,robi¢ kokosy".

In this painting, Kahlo picks up the sfill life fradition of Memento Mori and by using various literary sources, she
depicts the complex relationship she has with sexual desire and love.

The nature of things is portrayed through the sensual arrangement of fruit: two halved watermelons and two
coconuts formally create a yin-yang sign. Representing the male part, the yang is symbolized with bananas below,
whereas representing the female part, the yin is represented by an open papaya above. Both parts complement
one another, yet they never become one. This is why the watermelons are not cut from one piece and thus can
never be joined. An owl sits before the composition as though reflecting on the represented arrangement. A grass-
hopper tries to draw the owl’s attention. This scene illustrates the Aesop’s fable of the owl and the grasshopper:
the owl invites the grasshopper with a nerve-wracking stridulation to dinner, which has fatal consequences for the
poor insect.

As Salomon Grimberg notes, the title heroine in the background, which is a doll, may be connected to Frida
Kahlo's friend Jacqueline Lamba. Frida Kahlo bought this doll at a flea market in Paris and in a letter she wrote
to her lover Nick Murray, she described how very beautiful the doll was with her blond hair, blue eyes and bridal
gown’?. When André Breton's wife Jacqueline, who looks very similar to the doll in the painting, visited Frida
Kahlo in Mexico, she was having a torrid affair’®. Kahlo included her friend Jacqueline in the painting as a delicate,
charming doll, reflecting how she is frightened by the earthly symphony of lust that the still life arrangement evokes.

With the two scalloped watermelons, Frida offers the viewer insight into the frightening nature of her own desires;
she presents the greed for lust, the unquenchable desire for symbiotfic mutuality. Yet, nestling the two watermelons
together would not yield any actual harmony or satisfaction because the watermelons do not match. With his
eyes on the bride, the coconut head over the male part seems to raise his hat with a friendly greeting, as he flirts
with the bride'. Set in front of the fruit ensemble, the other coconut, which belongs to the female part, seems to
gaze sadly at the viewer and the grasshopper on the bananas. If this painting serves as a symbol of Frida’'s life in
1943 — and her paintings are often laden with such messages — then it reflects exactly her condition at the time:
consumed by Diego’s love, Frida yearns to have a symbiotic relationship with him. At the same time, she is also
suffering from an immense inferiority complex. The grasshopper unsuccessfully fries fo draw the attention of the
owl. Yet, if at one point, the owl notices the owl — as it does in Aesop’s fable — then the consequences will be fatal.
For, there is only one possibility - Memento Mori.

? Salomon Grimberg, Frida Kahlo The Still Lifes, London, New York 2008, p. 86-91.
9 Lamba and Breton separated in 1943. She later married David Hare, the American sculptor.
"In Spanish, flirting is sometimes called haciendo cocos, literally meaning, “making coconuts™.
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Frida Kahlo
Portret Nataszy Gelman | Portrait of Natasha Gelman, 1943

olej na ptétnie | oil on canvas | 30 x 23 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
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Ten obraz jest Swietnym dowodem na to, ze Frida Kahlo tworzyta nie tylko niedoscignione autoporirety, ale potrafita
réwniez przedstawiaé znakomite wizerunki innych.

Uchodzqc przed nazistowskim zagrozeniem, melancholijna Natasza Zahalkaha (1911-1998), opuscita Czechosto-
wacje, by udac sie do Meksyku, gdzie spotkata Jacques'a Gelmana (1909-1986), ktéry sam wyemigrowat z Rosji,
a w Meksyku odniést niematy sukces jako producent filmowy. Razem zaczeli kolekcjonowa¢é sztuke.

Jacques Gelman zamawiatl portrety swojej zony u licznych artystéw wspoéiczesnych - te, ktére powstaly, mogty
wypetnié sporych rozmiaréw sale wystawowaq.

Portret Nataszy Gelman autorstwa Fridy byt pierwszym dzietem, jakie kolekcjoner od niej zakupit. Wszystkie inne
arcydzieta obecne na tej wystawie powstaty w kolejnych latach, zas Portret Nataszy jest swoistym prologiem
wieloletniej przyjazni, wskazujqc jednoczesnie, ze ich wzajemna relacja byta na poczgtku co najmniej chtodna.

W 2007 r. w miescie Meksyk odbytla sie retrospektywna wystawa zatytutowana Frida Kahlo. Homenaje Nacional bedq-
ca wyrazem rodzimego hotdu dla artystki. W znakomitym eseju napisanym z okazji wystawy Juan Rafael Coronel
Rivera przypuszcza'?, ze malujqc ten portret, Kahlo byta owtadnieta zazdroscig, poniewaz Diego spotkal Natasze
Gelman w miejscach, w ktérych zdarzyto mu sie juz ulegaé urokowi pieknych kobiet — w studiach filmowych Posa
i nalezgcym do przyjaciela Gelmandéw Barze de Ciro. Ku rozgoryczeniu Fridy bar ten gromadzit gtéwnie gwiazdy
i gwiazdeczki kina, ktére garnely sie do Rivery, pragngc pozowaé stawnemu artyscie jako modelki. Korzystajgc ze
znajomosci zawartych w tym wielce popularnym miejscu spotkan meksykanskiego beau monde’u, Rivera stworzyt
cykl dziesieciu murali w estetyce pin-upu, w ktérych modelki hojnie eksponowaly swoje wdzieki. Plotka méwi,
ze wsréd nich byta réwniez Natasza Gelman.

1 tego powodu namalowany przez Kahlo portret kolekcjonerki cechuje sie zdystansowanqg oraz, jak zauwaia
Coronel, ,ztos$liwg” manierq. Nalezgca do $mietanki towarzyskiej Natasza ukazana jest oczywiscie w kreacji naj-
nowszego kroju, bez folklorystycznych elementéw, za ktérymi przepadata Frida. Kazdy szczegét swiadczy o tym,
Ze mamy do czynienia ze $wiatowg damaq, osobg w petni swiadomqg éwczesnej estetyki. Widzimy tu i modng
czarng suknie z wykwintnym kotnierzem z delikatnego futra, kolczyk z diamentami, jak i perfekcyjnie wykonany
makijaz i elegancko wyskubane brwi, kitére stanowig mocny kontrast dla wydatnych brwi Fridy. Kolejnym
elementem jest finezyjna fryzura, ktéra sugeruje, ze Natasza Gelman przyszta pozowacé Fridzie prosto z salonu pieknosci,
watpliwe, by Natasza wyglgdata tak na co dzien. Zapewne jest przygotowana na elegancki wieczér, a jej loki, $wiezo
utozone lokéwkg, przypominajq fryzury gwiazd filmu, chociazby Joan Crawford. Elekiryczne lokéwki z regulacjq tem-
peratury dopiero co pojawily sie na rynku, a uktadanie wioséw w ten sposéb bylo jednym z d6wczesnych trendéw.
Niemniej, dzieki pomystowemu zabiegowi Fridy, loki nad czotem Nataszy przypominajq rézki, co poteguje wraze-
nie szkaradnosci charakteru modelki. Nie jest to bynajmniej przypadkowa czy niezamierzona aluzja do sktonnej
do deprawacji zadzy ukrytej za fasadqg eleganckiego wyglagdu.

Choé pierwotnie stosunki miedzy Fridg a Nataszq byly dosé napiete, obie kobiety potqgczyta szczera, wieloletnia
przyjazn. Natasza uwielbiata twérczosé Fridy, ktérej prace gesto ozdabialy sciany sypialni kolekcjonerki.

2 Juan Rafael Coronel Rivera, Homenaje Nacional, 2007, s. 236-241.

With this painting, Frida Kahlo proves that not only does she excel in self-portraits, but that she is an outstanding
portraitist as well.

Running away from the Nazis, the melancholic Natasha Zahalka Krawak (1911-1998) had fled Czechoslovakia
to Mexico, where she met Jacques Gelman (1909-1986) who had escaped from Russia. Jacques Gelman was
a successful movie producer and together with Natasha, he began to collect art.

Jacques Gelman commissioned many contemporary artists to paint portraits of his beautiful wife. It was possible
to fill out an entire hall with the portraits of Natasha.

Frida Kahlo's Portrait of Natasha Gelman is the first work that the collector purchased from her. All the other
masterpieces you will see in this exhibition were executed in the ensuing years. The portrait thus assumes its
place at the onset of a longterm acquaintance and indicates that the friendship was, to say the least, cool in the
beginning.

In an outfstanding essay he wrote on the occasion of the Homenaje Nacional exhibition organized in Mexico City in
2007, Juan Rafael Coronel Rivera notes'? that Kahlo was possibly overwhelmed by jealousy when she painted this
portrait because Diego met Natasha Gelman in a setting in which many beautiful women had turned his head: the
Posa Film Studios and Bar de Ciro at Hotel Reforma, which belonged to a friend of the Gelmans. Much to Frida's
chagrin, mostly female stars and starlets would gather at this bar and swarm around Rivera to offer themselves as
models to this famous artist. From the acquaintances he made aft this prominent social scene in Mexico, Rivera cre-
ated a series of ten murals in which the pin-up girls were generously displayed. Rumor has it that Natasha Gelman
also modeled for one of these pin-ups.

This is why Kahlo depicts the collector in a distant and, as Coronel notes, somewhat “malicious” manner.
As a socialite, Natasha is depicted in the most modern clothes, without any folkloric accessories that Frida was so
fond of. Each detail testifies to the high international standards of this lady. The fashionable black dress with the
fine fur collar, an earring with diamonds, a well-applied make-up with elegantly plucked eyebrow that are in direct
contrast to Frida’s. In addition, there is the refined hairdo, which indicates that Natasha Gelman came straight
from the beauty parlor to pose for Frida Kahlo. With freshly curled waves, this hairdo is not a daily style. Natasha
is prepared for an elegant evening and her locks, freshly curled with a curling iron, resemble the modern hairdos
of movie stars of the period, such as Joan Crawford. The electrical curling irons with heat control had just been
released and it was thus quite fashionable to curl hair in this style. However, by letting the little curls on Natasha’s
forehead stand up like little horns, Frida ingeniously strengthens the malicious impression. This is certainly not an
inadvertent allusion to a concealed, easily depraved sense of lust hidden behind the elegant appearance.

This early critical phase between the two women was followed by years of good friendship. Natasha loved Frida
Kahlo's works and surrounded her bedroom with her paintings.

12 Juan Rafael Coronel Rivera. Homenaje Nacional, 2007, p. 236-241.
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Frida Kahlo

Mitosny uscisk wszechswiata, Ziemia (Meksyk), Ja, Diego i Pan Xolotl

The Love Embrace of the Universe, the Earth (Mexico), Me, Diego and Senor Xolotl, 1949
olej na ptycie pilsniowej | oil on masonite | 70 x 60,5 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York




Forma Diego jest formq tkliwego monstrum, ktérego babka, Pradawna Utajaczka, konieczna i wieczna materia, matka ludzi
i wszelkich bogéw, zmyslonych przez cztowieka w jego malignie, KOBIETA, a wsréd nich wszystkich JA, chciataby trzymaé

w swych ramionach jak nowo narodzone dziecko

- pisata Frida z okazji obszernej retrospektywnej wystawy dziet Rivery, ktérq otwarto w 1949 r. w Palacio Nacional
de Bellas Artes w miescie Meksyk. Kahlo stara sie w tym tekscie ujgé swojq mitosé do Diego.

Uczucia, ktére Frida pragnie wyrazi¢ w swoim eseju, staly sie gtdwnym watkiem Mitosnego uscisku wszechswiata,
niezwykle ztozonego dzieta stworzonego w tym samym okresie. W obrazie dominujg dwa motywy ikonograficz-
ne, jak w innych pracach powstatych w tym czasie Frida tqczy elementy wywodzgce z odmiennych tradycji
religijnych, tzn. chrzescijanstwa i buddyzmu, umieszczajgc §w. Anne Samotrzeciq (Matke Boskq z Dziecigtkiem
i Sw. Annq) w kosmicznym kontekscie, jednoczesnie wigiqc tenze motyw z buddyjskq koncepcjq jednosci.

W Mitosnym uscisku wszechswiata postaé matki przyjmuje ksztalt meksykanskiej bogini Ziemi; jej obfitujgce
w pokarm piersi sptywajg mlekiem. Przed niq siedzi Frida, odziana w krwistoczerwony stréj Tehuanek. Frida ptacze
- krew splywa z otwartej rany na piersi. W ramionach trzyma nagie dziecko, Diego Rivere, ktéry w jednej dtoni
niesie ptomien Siwy, a z jego czota patrzy niszczycielskie trzecie oko $iwy. To wiasnie oko i ogien tego indyjskiego
béstwa spopielit jego otoczenie, kiedy uscisk Parwati zaktécit jego medytacje. Parwati objawia tu swojg mroczng
strone: Frida przybiera postaé bogini Kali, ktéra nosita czarne, rozpuszczone wilosy i domagata sie ofiar z krwi.
W tradycji indyjskiej Kali niejednokrotnie wyobrazona jest z ciatem swego matzonka, $iwy, spoczywajacym na jej
tonie. Siwa z kolei posiadat trzecie oko w swoim czole; Kali uratowata Siwe dzieki swojej mocy i data mu ducha.
Stqd tez, jako Matka Ziemia, Parwati-Kali daje $iwie zycie, ktére dzieki swojej dwoistej naturze moze mu zawsze
odebraé przez chorobe i $mieré.

Jednoczeénie Kahlo nawiqzuje do chrzescijanskiego motywu $w. Anny Samotrzeciej. §w. Anna, matka, trzyma
na podotku Marie, w ktérej objeciach spoczywa Jezus. Wsréd znanych przedstawien tego motywu jest m.in. przed-
renesansowa Madonna, Dziecigtko, §w. Anna i Aniolowie Masolino da Panicale - ktérego reprodukcja znajdowata
sie w jednej z ksigzek w bibliotece Fridy — oraz sw. Anna Samotrzeé Leonarda da Vinci.

Gtownym celem tych religijnych dziet jest wzbudzenie uczucia wspétczucia i litosci, ktére zachecajq patrzqce-
go do mistycznego utozsamienia sie w wyciszonej, naboinej adoracji. Frida zas zwraca sie do kosmicznych sit,
by pomogty jej oprzeé sie temu, co grozi jej zniszczeniem. Jednoczesnie pragnie, by patrzqcy znalazt w sobie
wspoéiczucie i litosé dla niej.

Obecnosé Stonca i Ksiezyca, ktére Frida czesto wykorzystywata w swoim malarstwie jako symbole polqgczenia
niebianskiej mitosci z jej wtasnq, sprawia, ze tradycyjny motyw zyskuje wymiar kosmiczny. Cho¢ jin i jang sq
dwoma odwiecznie przyciggajgcymisie sitami, nie osiqgnely jeszcze petnejjednosci. StonceiKsiezyc ujmujgranng
i samotng Fride w swoje objecia we wszechswiecie, ktéry przyjat ksztatt jin i jang. U stép Fridy, w ramionach
Kosmosu, spoczywa maly bezwlosy pies Xolotl, ktéry bedzie jej towarzyszem w przysztym istnieniv.

Diego's form is that of an affectionate monster, which the grandmother, the Antigua Ocultadora, the essential, eternal
matter, the mother of men, and all the gods invented by them in their delirium, out of fear and hunger, THE WOMAN, and

among all of them - | MYSELF - would like always to hold in her arms like a newborn child,

— writes Frida Kahlo on the big Diego Rivera retrospective opened at Palacio Nacional de Bellas Artes in Mexico
City in 1949. In this text, Kahlo strives to put her profound love for Diego into words.

In the highly complex work she painted during the same period, the theme is centered on the feelings she expresses
in the text. Frida fundamentally follows two iconographic motifs in the painting. Similar to her paintings from
those years, she connects different world religions with one another, namely Christian iconography with Buddhist
thought. She places the art-historical Anna Selbdritt (the Virgin and Child with St. Anne) motif in a cosmic confext
and, af the same time, connects this iconography with the Buddhist theory of unity.

Here, the mother is depicted as a Mexican earth goddess with milk dripping from her fertile breasts; dressed in the
blood-red clothing of the Tehuanas, Frida sits in front of her. She is crying; blood flows from the open wound on her
chest. In her arms, she holds the naked baby Diego Rivera, who carries the flame of Shiva in one hand and has
Shiva's destructive third-eye on his forehead. The Indian God Shiva burned down his immediate surroundings with
this third eye and the flame of life because he was distracted from meditation with Parvati’'s embrace. Here, we
see the dark side of Parvati: Frida is in the form of goddess Kali, who wore her black hair down and, as the dark
goddess of the time, needed blood victims. According to Indian belief, Kali carried her husband Shiva's body on
her lap. Shiva had a third eye on his forehead; Kali rescued Shiva with her power and gave him spirit. Hence, as
the earth mother Parvati, Kali gave Shiva life, which, due to her double nature, she could always take back by
sickness and death.

At the same time, Kahlo uses the Anna Selbdritt iconography, which is a part of Christian worship images. In this
iconography, St. Anne, the mother, holds baby Mary on her lap, whereas, the Virgin Mary holds her own baby
Jesus in her arms. Among the renowned examples of this kind are early Renaissance master Masolino da Panicale’s
Madonna and Child, Saint Anne and the Angels — which was featured in a book in Frida Kahlo’s library — and
Leonardo da Vinci's The Virgin and Child with Saint Anne.

In any case, the objective in these devotional paintings is to arouse feelings of sympathy and compassion. The
paintings invite the viewer in silent worship to mystical identification. In order to cope with what threatens to
destroy her, Frida Kahlo calls upon cosmic forces for help. At the same time, she wishes the viewer to have sympathy
and compassion for her.

By adding sun and moon figures, which she offen employs in her paintings to combine celestial love with that of
her own, Frida Kahlo infroduces a cosmic dimension to this traditional motif of art history. Yin and Yang are two
forces that have eternally attracted one another, but have not yet attained absolute union. The Sun and the Moon
embrace the injured and lonely Frida in universe in a Yin-Yang form. As her companion to the hereafter, the small
hairless dog Xdélotl rests at the feet of Frida, in the arms of Cosmos.
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Frida Kahlo
Portret kobiety w bieli | Portrait of a Woman in White, 1929
olej na ptétnie | oil on canvas 119 x 81 cm

Kolekcja prywatna | Private collection



W czasie gdy Diego Rivera oswiadczyt sie Fridzie Kahlo, artystka malowata portret swojej przyjaciétki Dorothy
Brown Fox, pochodzqcej z Kalifornii. Dorothy przyjechata do Meksyku, aby poéwiczyé stownictwo, poniewaz
chciata zostaé nauczycielkq jezyka hiszpanskiego. Jej portret nie zostat dokonczony prawdopodobnie dlatego,
ze wkrétce Frida Kahlo i Diego Rivera sami wybrali sie w podrdz do Kalifornii. Przez wiele lat (az do 2014 roku) za-
gadkq pozostawato, kim jest sportretowana kobieta w bieli. Rozstrzygnety jg dopiero opowiescirodziny Brown Fox,
a takze znajdujgce sie w ich zbiorach zdjecia oraz listy, przechowywane obecnie w Muzeum Fridy Kahlo.

Portret kobiety w bieli to w pewnym sensie rodzaj portretu slubnego. Postaé kobiety zostata na nim przedstawio-
na niejako przed wypowiedzeniem przysiegi matzenskiej. W rzeczywistosci zaréwno Frida, jak i Dorothy byty wtedy
pannami miodymi. | wtasnie dlatego ta nieskohczonosé kompozycji dodaje jej uroku.

When Diego Rivera proposed to Frida Kahlo, she was painting a portrait of her friend, Dorothy Brown Fox from
California. Wishing to become a teacher of Spanish, Dorothy had come to Mexico to practice the language.
Her portrait was never completed, probably because not long thereafter Frida and Diego themselves would go
to California. Many years later the mystery concerning the identity of the woman in white was resolved. It was
corroborated by the stories recounted by members of the Brown Fox family, as well as photographs and letters
found in the family collection. The latter are now a part of the archive at the Frida Kahlo Museum.

In a sense, Portrait of a Woman in White is a wedding portrait, as the female figure in it was depicted before taking

marriage vows. In fact, both Frida and Dorothy were brides-to-be at the time, and it is that singular incompleteness
which endows the composition with its appealing charm.
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Frida Kahlo
Maski (Carma) | Mask (Carma), 1946
tusz sepiowy na papierze sepia ink on paper | 21,6 x 27 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

Pod koniec lat 40. XX wieku swiat przedmiotéw obec-
ny we wczesnych obrazach olejnych Fridy ustepuje
miejsca catkowicie odmiennemu uniwersum rysunku,
czerpigcemu obficie ze sfery fantazji, domeny, kt6-
ra do tej pory nie byla brana przez nig pod uwage.
Dla Kahlo decydujacym czynnikiem jest fakt, ze
do wykonania rysunku nie potrzeba znacznej ilosci
materialdw i narzedzi. Przykuta chorobqg do tézka
Frida byta w stanie pracowaé bez wiekszych trudno-
sci, rysujgc otdwkiem lub tuszem sepiowym. Kiedy
sie patrzy na rysunki, ma sie wrazenie, ze nie zostaly
stworzone na sprzedaz, a po to, by swobodnie komu-
nikowaé ciqgi pojawiajacych sie w myslach skoja-
rzen. Tym samym Frida mogta bezposrednio przeno-
si¢ swoje tesknoty na papier, do wykreowanej na nim
krainy marzen.

Bogactwo pogmatwanych i gtebokich fantazji sprawia,
ze owe mistrzowskie rysunki stajq sie podrézq w jedy-
ny w swoim rodzaju $wiat formy, ktérq rzadko koja-
rzy sie z Fridg. W tym $wiecie artystke zajmuje przede
wszystkim psychologia i antropomorficzne rojenia
surrealistéw, ktére Kahlo splata ze swoim wiasnym
wszechswiatem marzen. Istota tych przedstawien
zawiera sie w cudownie wyschnietych krajobrazach -
w pragnieniu uzyznienia i syntezy elementéw meskich
i kobiecych. Widzimy w nich smutnq Fride, ktérej tesk-
nota za polgczeniem mitosci i zaspokojenia przybiera
kosmiczne wrecz rozmiary.

Najlepszg bodaj analogiqg dla tych wypetnionych sur-
realistycznymi niespodziankami rysunkéw sq dzienniki
Fridy.

Rysunki wykonane tuszem sepiowym ukazujg ulot-
ne przeswiadczenie artystki, Ze moze spetni¢ swoje
tesknoty, siegajgc do kluczowej koncepcji buddy-
zmu zakladajgcej jednosé wszechswiata. To wiasnie
poprzez akumulacje splecionych ludzkich ciat, gtéw,
zwierzat i konczyn, ktére przenikajq sie i przeobrazajq
sie wzajemnie, Kahlo komunikuje transcendentalng
idee: kazde indywidualne istnienie jest czescig cato-
sci, w kazdym detalu kryje sie wielko$é catego stwo-
rzenia. Rece, nogi i oczy symbolizujg jednosé idei
i czynéw.

After the 1940s, the world of objects in Frida's early oil
paintings are replaced by an entirely different world
of drawing that stems from the realm of fantasy that
has not been considered up until that point. For
Kahlo, the crucial factor was that drawings could be
executed with very few pieces of equipment. They
were more spontaneous and direct than the compli-
cated oil paintings. As she lay in her sick bed, Frida
was able to work easily on her drawings with pencils
or sepia ink. In looking at the drawings, one feels that
they were not intended for sale, but were designed to
freely communicate Frida’s associations. Frida directly
fransmitted her yearnings on paper in a dreamland.

With all those muddled and profound fantasies, these
masterful drawings thus take us to an enfirely unique
world of form that is usually not associated with
Frida. In this world, Frida is preoccupied with
psychology and the anthropomorphic fantasies of the
Surrealists, which she connects with her own dream
world. Wondrously dried up landscapes with a thirst
for the fertilization and fusion of the male and female
elements constitute the core of these representations.
They reveal a sad Frida, whose longing for the combi-
nation of love and satisfaction attains cosmic dimensions.

Filled with surreal surprises, these drawings can be
best compared to Frida's journals.

Frida’'s drawings in sepia ink demonstrate her fleefing
conviction that she can fulfill her longing with the
central Buddhist idea of the unity of the universe.
Through the accumulation of intertwined human
bodies, heads, animals and limbs that penetfrate and
reshape one another, Kahlo conveys this transcen-
dental idea: every individual thing is a part of the
whole and great creation is hidden in each detail.
Hands, legs., eyes, symbolize the unity of ideas and
actions in these drawings.
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Frida wykorzystuje ten symboliczny jezyk buddyzmu,
by nadaé¢ swemu pragnieniv jednosci konkretng forme.
Niekiedy w przedstawieniu pojawiajq sie portrety krew-
nych i znajomych, a takie autoporirety Fridy, ktére
zresztq nietrudno rozpoznaé. W ten sposéb Kahlo ujmuje
swoj osobisty swiat w filozoficzne ramy. W poréwnaniu
zas z wczesniejszymi pracami erotyczna tesknota obec-
na we wszystkich dzietach z lat 40. XX wieku wyrazona
jest w znacznie bardziej bezposredni sposdb.

Ten cykl sepiowych rysunkéw okreslano blednie
mianem Carma. Istotnie, na niektérych znajduje sie
napis CarXa. Byloby jednak btedem przyjmowaé,
ze to litery tacinskie i odczytywaé ten zapis jako sto-
wo Carma. To w istocie cyrylica - po transliteracji
otrzymujemy wyraz czytany jako ,sadia”, co ozna-
cza kuropatwe. Frida Kahlo lubita bawié sie takq
przewrotnq grq stéw. Byly czesciq jej zabaw w cho-
wanego, kiedy prébowata ukryé swoje romanse. Pro-
sita na przykiad swoich kochankéw, by adresowali
swe listy do Carmen i przesytali je na poste restante
do Coyoacdn. To bylo jedno z imion, ktére otrzymata
na chrzcie: Magdalena Carmen Frida Kahlo. Zbiez-
nos¢ stéow ,Carmen” i ,carma” nie wymaga objasnien.
Z drugiej za$s strony, koncepcja karmy wiqzgcej sie
z buddyjskq ideq ponownych narodzin czesto poja-
wia sie w pracach Fridy i pisana jest przez ,k".

W pierwszym rysunku wyrdznia sie matpa w ludzkiej
masce, chwytajgca sie jedng rekq za posladki. Spod
spodu wystajq liczne rece i nogi, jak gdyby pod cia-
tem zwierzecia kryly sie inne postacie. Z prawej stro-
ny siedzi odziana w maski naga para, a ich ciata no-
szqg $lady ran; spod nich réwniez sterczq rece i nogi.
W srodku widzimy dwie karty — roztozone niczym dwie
strony otwartej ksigzki — i dwie wyobrazone na nich
twarze. Z gérnego prawego rogu frunie uskrzydlona
gtowa, zas tto stanowiq rozbudzajgce apetyt kawatki
owocow. Rysunek ukazuje zmystowosé zakazanej mi-
tosci i ukrywanie pozamatzenskiego zwiqzku.

Ten sam watek, choé zrealizowany z wiekszq finezjq,
pojawia sie w drugim rysunku cyklu. Aby ukazaé jed-
nostkowosé jako czesé wiekszej catosci, a catosé sta-
nowi czesé indywidualnego elementu, Kahlo ilustruje tu
buddyjskq idee jednosci i cykliczno$é odradzania sie.

Kahlo uses the symbolic language of Buddhism to
lend a concrete form to her longing for unity. At times,
easily identifiable portraits of friends and relatives, as
well as Frida's self-portraits also find their way into the
drawings. Hence, Kahlo presents her private world in
a philosophical framework. Compared to her earlier
works, the erotic longing observed in all her drawings
from the 1940s, are executed in a much more direct
manner.

This collection of sepia drawings has wrongly been
referred to as Carma. Some of them are indeed
marked CarXa. However, it is a mistake to treat these
letters asRoman letters and, derive the title Carma with
a false reading. These are indeed Cyrillic letters
and when CarXa is fransliterated, it should be read
as Sadja, meaning partridge. Frida Kahlo enjoyed
playing such tricky word games. They were part of her
hide-and-seek plays, to conceal her love affairs. For
example, she asked herlovers to address their letters to
“Carmen” andsend them poste restante to Coyoacdan.
Iltwasone of herbaptismalnames: Magdalena Carmen
Frida Kahlo. The relationship between the works
"Carmen” and “carma” needs no further explanation.
The concept of “karma” on the other hand, is related
to the Buddhist notion of rebirth, which frequently
appears in her paintings and is spelled with the letter K.

A monkey wearing a human mask and grabbing his
buttocks with one hand stands out in the first drawing.
Numerous hands and feet protrude from below, as
though there are others hidden underneath the monkey.
Wounded and masked, a naked couple is seated on
the right; hands and feet also sfick out under them.
Opened at the centerfold, a page stands af the cen-
ter of the drawings. Two faces appear on the page;
a winged head floats down from the upper right corner.
Pieces of fruit whet the appetite and constitute the back-
ground. The drawing portrays the sensuality of forbidden
love and the concealment of an extra-marital affair.

The same theme is more finely executed in the
second drawing of the series. In order to demonstrate
how each individual unit is part of a larger whole
and how the whole is part of each individual unit,
Kahlo draws the Buddhistidea of unity and the cycle of
rebirth in this work.

Wieksze, przezroczyste postacie zawierajg w sobie
inne, mniejsze. Przedstawienia meskich i zenskich
mocy pierwotnych vzupetniajg sie wzajemnie. Bud-
dyjskie Koto Dharmy widnieje obok nakrycia gto-
wy symbolizujgcego linge (fallusa) w joni (zehAskim
tonie). Liczne detale splatajqg sie w harmonijng catosé.
W swiecie fantazji Fridy nikng wszelkie sprzecznosci,
rodzi sie za to nowa jednosé.

Trzeci rysunek jest blizszy wczesniejszym fanta-
smagorycznym rysunkom, ktére artystka wykonata
otowkiem. Frida wyraza tu surrealistyczng tesknote
za antropomorficznym zespoleniem zycia i natury.
Gtlebokie pragnienie jednosci i erotyczne marzenia
odbijajg sie w krajobrazach obnazajgcych sprzecz-
nosci: sq tu Stonce i Ksiezyc, niebianscy kochanko-
wie, ktérzy mitujg sie ponad wszystko, ale ktérym
nigdy nie bedzie dane sie zjednoczyé; sq suche, jato-
we ziemie i rzeka, gory i doliny. Wszystko to tgczy sie
z czesciami ciata, ktére stapiajg sie i rozptywajg
w krajobrazie.

Frida Kahlo
11: 25 (Carma), 1946
tusz sepiowy na papierze sepia ink on paper 27,9 x 19,1 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,

the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

The large, transparent figures contain the other smaller
ones. The representation of male and female primary
powers complement one another. Buddha's Wheel
of Wisdom stands before a cap that symbolizes the
Lingam (phallus) in the Yoni (female genitalia).
Numerous details create a harmonious unity. In Frida's
dream world, all the contradictions are eradicated
and a new unity is born.

The third drawing is more closely related to the earlier
fantastical drawings that are executed not in sepia
ink, but in pencil. Here, Frida expresses the Surrealist
longing for the anthropomorphic union of life and
nature. The great longing for unity and erotic dreams
are reflected in landscape depictions in which
opposites are revealed: The Sun and the Moon,
celestial lovers that love each other more than
anything else but can never unite, arid lands

and a river, mountains and valleys all intermingle with
body parts that dissolve into the landscape.
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W 1932 roku Frida przebywata z Diego w Detroit, gdzie
Rivera pracowat nad muralami. Byta w ciqzy i z ambi-
walentnymi odczuciami oczekiwata narodzin dziec-
ka. Gteboko trapit jqg fakt, ze relacje Diego z dwdjkq
swoich dzieci z poprzednich matzehstw nie byly naj-
lepsze, poniewaz pragnqgt poswiecaé¢ sie wylgcznie
sztuce. Co wiecej, zty stan zdrowia Fridy sprawiat, ze
bata sie ciezaru, jakim mogtoby byé macierzynstwo.
Ponadto obawiata sie, ze kiedy zostanie matkq, jej
ambicje zwigzane z karierq artystyczng bedq musiaty
zejsé na drugi plan.

Zdarzyto sie jednak inaczej. W lipcu 1932 r. Frida po-
ronita w Szpitalu Henry’ego Forda w Detroit. Prébowa-
ta poradzié sobie z tym traumatycznym przezyciem,
odnoszqc sie do niego w dwdch pracach - obrazie
olejnym na metalu zatytutlowanym Szpital Henry’ego
Forda i tej wtasnie litografii, jedynym takim dziele
w catej swojej twérczosci. Grafika ta jest wyrazem
zatoby; Frida optakuje swoje nienarodzone dziecko,
a jednoczesnie zastanawia sie nad rozdiwiekiem
miedzy sitq natury, ktéra jest w stanie daé zycie - po
lewej stronie widzimy bowiem podziat komérki i naro-
dziny ludzkiego Zycia - a pogodzeniem sie z faktem,
ze nic dostatecznie pieknego nie powstanie z zadne-
go dzieta ludzkich rgk, stad nieco przesadny rysunek
reki po prawej stronie.

Ksiezyc patrzgcy na te scene z géry roni tzy, jak gdy-
by byt pogrqzony w zatobie wraz z Fridg. Poprzez ro-
sngce w ziemi rosliny, przyjmujgce ksztalt organéw
rozrodczych, dtoni i ptomienia $iwy, symbolu ptomie-
nia mitosci, ktéra daje zycie, widzimy, jak jatowa zie-
mia staje sie dzieki odchodom zyznq glebg. A paleta
w trzeciej rece Fridy pozostaje niezmiennie pusta.

Catly nieboskion zdaje sie ptakaé - tzy nieba, Stonca,
Ksiezyca i Fridy mieszajq sie z krwiq sptywajacq z jej
pochwy.

In 1932, Frida Kahlo was in Detroit with Diego Rivera,
who was painting murals there. Frida was pregnant
and she was expecting the birth of her child with am-
bivalent feelings. She was also greatly concerned be-
cause Diego Rivera had a bad relationship with his
two children from his previous marriages, as he only
wanted to dedicate himself to his art. Furthermore,
Frida's health was in a poor state and she was afraid
to be overburdened with maternity. In addition, once
she became a mother, Frida would have to push her
own ambitions to become a successful artist into the
background.

Things did not exactly go as planned. In July 1932,
Frida had a miscarriage at the Henry Ford Hospital
in Deftroit. She fried to deal with this traumatic event
through art in two of her works: the oil on metal painting
entitled Henry Ford Hospital and this particular litho-
graph, which is the only example of its kind in her
oeuvre. This drawing represents Frida's mourning over
her unborn child, as well as her reckoning with the
contrast between natfure’s power to give life on one
hand - the left side of the page portrays cell division
and the creation of human life - and theacknow-
ledgement that nothing adequately beautiful can
come from anything made in the hands of humans -
thus the large and exaggerated drawing of a hand
on the right side of the page.

Looking at the scene from above, the weeping
crescent moon seems to be mourning with Frida.
We see how a heap of earth in the shape of plants
representing the reproductive organs, hands, and
flame of Shiva, which is the symbol of the flame of
love that gives life, transforms waste into a good
garden soil. The palette on Frida Kahlo's third arm is
still empty.

The whole sky seems to be crying; the tears of the sun,
the moon, and of gives mix with the blood dripping
from her vagina.

Frida i poronienie | Frida and the Miscarriage, 1932

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,

Lucienne Bloch, przyjaciétka Fridy, tak opisuje histo-
rie tej litografii:

Powréciwszy do apartamentu w hotelu Wardell, Frida
cierpiata na tak ciezkq depresje, ze Diego poprosit
bym z nig zostata. Postanowity$my zrobié co$ razem,
korzystajagc z faktu, ze nieopodal hotelu znajdowata
sie pracownia sztuk uzytkowych. Pracownia nalezata
do kobiety, ktéra zapraszata juz nas, by$smy jg od-
wiedzili, mimo ze z uwagi na sezon letni szkétka byta

zamknieta.

Frida Kahlo

litografia lithograph 22,5 x 14,4 cm

the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

Frida's friend Lucienne Bloch describes the story of
this lithograph as follows:

Back at her apartment at The Wardell Hotel, Frida was
suffering from such a heavy depression that Diego
asked me to stay with her. We decided to do some-
thing together and wanted to take advantage of the
applied arts studio near the hotel. The studio belonged to
a lady who had invited us to visit although the school

was closed for the summer.
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W swoim dzienniku pod datq 24 lipca 1932 zapisatam,

co nastepuje:

wszystko idzie zadziwiajgco dobrze. PrzysztySmy
o dziewiqgtej. Dozorca pokazat nam warsztat litogra-
ficzny z duiq prasq i kamieniami. Prébowat obja-
$ni¢ nam, jak wyglada druk litograficzny, ale nie byt
w stanie przypomnieé sobie kolejnych krokéw;
musiaty$my sprawdzi¢ to w grubym tomie. Ja zaje-
tam sie szlifowaniem kamieni. Stanowiq doprawdy
wspaniatq powierzchnie, po ktérej moina swobodnie
kresli¢ woskowq kredkg... Frida bezposrednio na ka-
mieniu rysowata sceny ukazujqce, jak krwawita, ptéd
i podziat komérki. Kiedy tylko kto$ wszedt do pracow-
ni, by zobaczyé czym to sie ubawimyn, zachowywata
sie jak dzikie zwierze. Nikt nie pojmowal, ze to, co
robity§my, nie miato w sobie nic z zabawy. Frida byta
tak rozdrazniona, ze przeklinata za kazdym razem,
kiedy w panujgcym wéwczas upale mucha o$mielita
sie usig$é na jej ramieniu. Byly§my spiete, ale i szcze-
sliwe, Ze mozemy wreszcie pracowaé. Kiedy Frida
skonczyta rysowaé, zdecydowatysmy sie zrobié¢ od-
bitki zgodnie z mglistymi wskazé6wkami dozorcy i za-
leceniami z ksiqzki, ale bytyS§my koszmarnie rozcza-
rowane, bo na kamieniu pojawity sie jakie§ okropne
smugi, ktérych nie mozna bylo usunqgé. Przeciez

na nich znajdowata sie cata praca Fridy!

Diego przyszedt pdinym popotudniem, zeby zoba-
czyé, jak nam idzie; biorqc pod uwage, ze caly dzien
malowat freski w Detroit Institute of Art, jego wizyta

byta przemitym gestem...
11 sierpnia:

tego ranka Frida i ja poszty§my do pracowni ponow-
nie, rysunki na kamieniv zostaly przygotowane juz
wczesniej. I wiekszg pewnoscig siebie zaczetySmy
od mojego kamienia - poszto dobrze. To byto dosé
ekscytujgce; pokrywaty$my kamien tuszem, ktéry
potem byt zmywany. Tusz, ktéry przylgngt do wo-
sku, pojawiat sie ponownie. Odbitka byta tak dobra,
ie napiecie opuscito nas jak za dotknieciem czaro-
dziejskiej rézdzki. Zdotatysmy wykonaé dwanascie

odbitek, zanim rysunek na kamieniuv sie zatart...".

! Lucienne Bloch, [w:] Helga Prignitz-Poda, Salomon Grimberg,
Andrea Ketfenmann, Das Gesamtwerk, 1987, s. 224.

I wrote the following in my journal on July 24th, 1932:

how well everything seems fo progress. We arrived
at nine o'clock. The caretaker showed us the litho-
graph workshop with the large press and stones. He
attempted to give us a few instructions for the printing
process; however, he could not exactlyrecallthe steps;
we had to look them up in a thick book. Somehow,
| began to polish the stones. They are the most
marvelous material over which one can let a wax
pen slide.... Frida drew the scenes of her bleeding,
the fetus, and the cell divisions directly on her stone.
As soon as someone entered the studio to see what
we were ‘playing’ with, she would behave like a wild
animal. No one understood how seriously we were
working. Frida was so irritable that she swore each
time a fly landed on her arm in the heat of the
Midwest. We were tense, but happy that we could
finally work. When Frida finished drawing on the stone,
we decided to print in line with the vague instructions
of the careftaker and the guidelines of the book, but
we were terribly disappointed because horrible strips
appeared on the stone and it was impossible to

remove them. Frida's whole work was there!

Diego came in the late afternoon to see how we were
doing; considering he painted frescos all day at the

Deftroit Institute of Art, his visit was a lovely gesture...

August 11th:

This morning Frida and | went to the studio again. We
had prepared our drawings on stone for printing. With
more confidence, we began first with my stone and it
went well. It was quite exciting; we would paint the ink
over the stone, which would be washed away. Then,
when the ink was stuck to the wayx, it would reappear.
This print was so good that our tense mood magically
disappeared. We were able to make twelve prints

before the drawing on the stone faded...'.

! Lucienne Bloch, [in:] Helga Prignitz-Poda, Salomon Grimberg,

Andrea Kettenmann, Das Gesamtwerk, 1987, p. 224.

Urodzony w Rosji rezyser filmowy Arcady Boytler
(1895-1965) byt bliskim przyjacielem Fridy. Podaro-
wata mu ten rysunek z okazji jego 52 vrodzin, a w li-
scie datowanym na 31 sierpnia 1947 napisata:

Méj stodki Arkaszo,

chciatam narysowaé ci wspaniaty portret, ale oba-
wiam sie, ze wyszed! nieco «przerazajqgcon. Jesli jed-
nak liczq sie dobre intencje, to miatam ich w bréd,

oprécz catej mitosci, jakq cie darze.

Byé moze zdziwi cie symboliczne oko, jakie umie-
scitlam na twoim czole, ale wiedz, ze chciatam tym
sposobem wyrazié twojg btyskotliwg fantazje, inteli-
gencje i wyjatkowy dar obserwaciji zycia, ktéry nosisz
w sobie, choé rzadko pozwalasz mu sie objawié. Czyz
nie jest wiasnie tak? Zycze ci szczescia i w twoje uro-

dziny, i w catym twoim zyciu.

Twoja dzika bestyjka, Frida — wtasnie w tym momen-

cie skonczyt mi sie tusz2.

Podczas ciggngcego sie miesigcami pobytu Fridy
w szpitalu Arcady Boytler pragnqgt dostarczaé jej roz-
rywek, organizujgc je bezposrednio na szpitalnym
oddziale. Wsréd sprzetéw, ktére tam przynidst, byt
miedzy innymi ekran i projektor filmowy. Codziennie
o czwartej po potudniu wyswietlat nowy film. Po jakims
czasie do seanséw dotqczyli lekarze i pielegniarki,
ktérzy z checiq korzystali z mozliwosci oderwania sie
od szpitalnej rutyny. Pokdj Fridy i korytarz petne byly
gosci; serwowano stodkosci, a dla zdrowych znalazt
sie takze tyk tequili.

2 List do Arcadego Boytlera, Raquel Tibol, [w:] Jetzt wo du mich verla esst,
liebe ich dich mehr denn je, Munich 2004, s. 313-314.

Of Russian origin, film director Arcady Boytler
(1895-1965) was a good friend of Frida Kahlo. She gave
him this drawing on his 52nd birthday and wrote the
following lines in her letter dated August 31st, 1947:

My sweet Arcasha,

| wanted to draw a wonderful portrait of you, but | am
afraid it turned our a little “fearsome”. Still, if good
intentions count, there is plenty of it, in addition to

all my love.

If the symbolic eye | placed on your forehead seems
strange to you, just know that what | wanted to
express with it was your brilliant fantasy, infelligence,
and unique gift for observing life, which you carry
within and only rarely let out. Is it not so2 | wish you

happiness on your birthday and in your entire life.

Your little wild beast, Frida — | just ran out of ink here?.

During Frida's months-long hospitalization, Arcady
Boytler wanted to entertain her by carrying the fun
to the hospital. Among other things, the equipment
he brought included a screen and a film projector.
Every day at 4 PM, he would screen a new movie. After
a while, even the physicians and the nurses began
to join the screening to enjoy this distraction from the
hospital routine. Frida's hospital room and corridor
was filled with visitors; sweets were offered and there
was even Tequila available for the healthy ones.

2 Letter to Arcady Boytler, 31.08.1947, Raquel Tibol: Jetzt wo du mich verlaesst,
liebe ich dich mehr denn je, Munich, 2004, p. 313-314.
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Fakt, ze rysunek byt swoistg kartkg urodzinowq dla
drogiego przyjaciela, ttumaczy radosne przedstawie-
nie licznych oczu narysowanych na rewersie. Oczy
sq niezwykle istotnym elementem dziet Fridy Kahlo.
Niejednokrotnie umiejscowienie zegaréw i wskazéwek
zegaréw wkomponowanych w oczy to u Fridy rodzaj
sekretnego jezyka czy szyfru; w tym przypadku, wy-
korzystujgc ten motyw, Frida sktada jubilatowi zycze-
nia harmonii i szczescia poprzez zawarty w oku znak
jin i jang; pragnie, by wsiadt na poktad statku po-
wietrznego zmierzajgcego do krainy fantazji.

Frida Kahlo

Portret Arkadego Boytlera (recto) i Oczy (verso)
Portrait of Arcady Boytler (recto) and Eyes (verso), 1947
otéwek i tusz sepiowy na papierze ' pencil and sepia ink on paper | 22,3 x 21,7 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

The use of drawing as a birthday greeting for
a dear friend explains the cheerful depiction of the
numerous eyes drawn on the reverse side of the
paper. Eyes play an extraordinarily important role in
the works of Frida Kahlo. There is often a kind of secret
language and code hidden in the positioning of the
conspicuous clocks and clock pointers set inside the
eyes; in this particular case, Frida uses eyes to wish
harmony and happiness to the birthday child with the
yinandyangsherevealsinside the eye andwantshimto
board an aircraft o journey into the realm of fantasy.

Podobnie jak w przypadku innych rysunkéw z cyklu
CarXa z lat 40. ten réwniez pozostawat w posiadaniu
kochanka Fridy, Josepa Bartoliego, w Nowym Jorku.
Bartoli, urodzony w Barcelonie w 1910 r., byt mala-
rzem i rysownikiem walczgcym w wojnie domowej
w Hiszpanii. W lutym 1939 r. udato mu sie przedostaé
przez granice do Francji, gdzie zostal aresztowany
przez nazistow i osadzony w obozie koncentracyjnym.
Po dwoéch latach spedzonych w réinych obozach
udato mu sie uciec z pociqgu jadgcego do Dachavu
i szczesliwie dotrzeé do Meksyku, gdzie przelat swoje
doswiadczenia na papier. W tym czasie poznat Diego
Rivere i Fride Kahlo. Przyjazn, a nastepnie uczucie, ja-
kie rozkwitto miedzy Fridqg i Bartolim, mialy przetrwaé
wiele lat. Czesto spotykali sie w Nowym Jorku, po tym
jak Bartoli przenidst sie tam, by dotqczyé do kregu
de Kooninga, Kline'a, Pollocka i Rothki. Bartoli
do konca zycia strzegt dedykowanych mu rysunkéw
i listow od Fridy, ktére trzymat pieczotowicie zamkniete
w skrzyni.

Wsréd nich byt réwniez Rysunek ze stopgq, zainspi-
rowany prawdopodobnie peitnymi gracji pracami
Bartoliego, ktére artysta kreslit otéwkiem. W antropo-
morficznym pejzaiu pojawiajqg sie tu tesknoty Fridy,
ktéra taknie bliskosci i oddania. Te subtelne linie —

konhczyny, ktére pragng sie wzajemnie, liscie, ktérych
zytki dqzg, by sple$é sie w jedno - skladajqg sie na
gteboko odmiennq od olejnych obrazéw artystki abs-
trakcyjng kompozycje.

Similarly to the other CarXKa drawings from the 1940s,
this paper was also in possession of Frida's lover Josep
Bartoli in New York. Born in Barcelona in 1910, Bartoli
was a painter and draughtsman, who was active in
the Spanish Civil War. In February 1939, he succeeded
in crossing the French border, but he was arrested and
sent fo the Nazi concentration camps. After having
stayed in seven different concentration camps in two
years, he managed to escape from the train headed
for Dachau and, in a happy ending, safely made it
fo Mexico, where he executed his experiences on
paper. During this period, he became acquainted
with Diego Rivera and Frida Kahlo. A friendship
and love that would last for many years began to
flourish between Kahlo and Bartoli. They also often
met in New York after Josef Bartoli moved there and
joined the circle of Kooning, Kline, Pollock, and Rothko.
Bartoli guarded the drawings and lefters Frida Ka-
hlo dedicated to him with great care and respect
in a chest until his death.

Among these, this particular drawing, possibly inspi-
red by Bartoli's graceful pencil drawings, expresses
Frida’s longing for togetherness and devotion in an
anthropomorphic landscape. With their delicate lines,
the limbs that long for one another and the leaves,
the veins of which strive to intertwine, constitute an
abstract composition that is markedly different from
Kahlo’s oil paintings.

Frida Kahlo

Rysunek ze stopq | Drawing with Foot, 1946
niebieski i czarny otéwek na papierze

blue and black pencil on paper 22,3 x 21,7 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
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Na odwrocie karty widnieje nastepujacy zapis:

Dieguito nino de mi vida. Aqui le manda su nina de Ud
el cuadrito para Eremberg Por favor le suplico lo foto-
grafia amplicado el Sr.Zamora para de por miedo de
Elenita y Teresita se ponga de acuerdo como hacerlo
llegar a su destino. Los extraiio como el aire y... que

cumplir su pas, sabado proximo... Fisita...

Dieguito, synku, twoja céreczka przesyta obrazek
dla Eremberga . Bardzo prosze, by pan Zamora zro-
bit zdjecie w powiekszeniu i zeby§ poprzez Elenite
i Teresite ustalil sposéb dostawy. Brakuje mi was jak

powietrza, w najblizszq sobote... Fisita...

Ten niezwykly kolaz zostat stworzony na odwrocie
kartki wyrwanej ze szkicownika. W powyiszej notce
Frida prosi Diego, by wykonat fotografie zatqgczonej
pracy. Na tym, co obecnie uwaziane jest za awers,
znajduje sie pocztéwka, kitérg Frida uvzupetnita ko-
lorem i romantycznymi dodatkami, dorysowujac
na przyktad wydatne brwi kobiecie lezgcej w tézku.
Radosny, absurdalny wierszyk na pocztéwce dobrze
oddaje tesknote Fridy za mitosciq; artystka wyraza
nadzieje, ze sprawi tym przyjemnos¢ Diego:

Luz es la luna solitaria y blanca Confidente del alma
en sus dolores
Luz es la nota armoniosa que se aranca Del virgen

corazon en sus amores

$wiatto biatego i samotnego ksiezyca Powiernika duszy
cierpiqcej,
Swiatto jest czulq obietnicq wyrastajgcq Z dziewi-

czych serc kochankéw

The reverse side of the card reads:

Dieguito nino de mi vida. Aqui le manda su nina de Ud el
cuadrito para Eremberg Por favor le suplico lo fotogro-
fia amplicado el Sr.Zamora para de por miedo de Elenita
y Teresita se ponga de acuerdo como hacerlo llegar a su
destino. Los extrano como el aire y... que cumplir su pas,

sabado proximo... Fisita...

Dieguito, child of my life, your daughter sends a picture for
Eremberg. Please ask to have mister Zamora make an enlar-
ged photograph of it and arrange with Elenita and Teresita
how to deliver it. | miss you like | would miss air and... can't

wait till Saturday next... Fisita...

This unusual collage is executed on a page torn out of
a sketchbook. On the reverse side of the note, Frida
requests Diego to take a photograph of the enclo-
sed work. Presently considered the front, the other side
is a postcard that Frida colored and personalized
with romantic additions. Frida, for example, drew over the
eyebrows of the woman lying in bed. The cheerful, absurd
poem on the postcard reflects well Frida Kahlo’s longing for
love; she hopes to please Diego with it:

Luz es la luna solitaria y blanca Confidente del alma en
sus dolores
Luz es la nota armoniosa que se aranca Del virgen corazon

en sus amores

Light of the white and solitary moon Confidante of the spirit
in pain
Light is the affectionate promise that rises From the virginal

hearts of lovers

Frida Kahlo
Kolaz z dwoma muchami | Collage with two flies, 1953
kolaz i akwarela na tekturze ' collage and watercolor on cardboard ' 12,7 x 16,8 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York
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Stonce... jest raczej szkicem niz autonomicznym
rysunkiem; Frida Kahlo uvkazuje tu widok z jej okna
w Nowym Jorku, miescie kitére odwiedzita z Diego
Riverg w 1932 r. z okazji otwarcia jego wystawy
w Museum of Modern Art.

Ich matzenstwo jest jeszcze we wczesnym stadium,
kariera Fridy jako artystki dopiero sie rozwija, a Kahlo
nie wie do kohca, co ma ze sobg w Nowym Jorku zro-
bié. Kolory, jakimi zapisuje swoje imie, sq do$§é¢ ponu-
re: szare, brqgzowe, w odcieniach cegty. Odbite w szy-
bie i promieniejace do wnetrza stonce jest jedynym
elementem, ktéry swiadczy o jej tesknocie za domem
i rodzinnym krajem. Stonce przybiera ksztalt kwiatu
niczym jgdro jej przepetnionych nostalgiq odczué.

The Sun... in this particular work, which is more of
a sketch than an independent drawing, Frida Kahlo
portrays the view from her window in New York, which
she visited with Diego Rivera in 1932 for the opening
of his exhibition at the Museum of Modern Art.

The couple's marriage is still in its early stages and
Frida's career as an artist is not yet established, so
she does not quite know what to do with herself in
New York. The colors with which she writes her name in
pencil are quite dreary: gray, brown, shades of brick.
Reflected from a window and radiating into the room,
only the sun attests to Frida's homesickness. The sun
is drawn like a flower, as the center of her feelings of
longing.

Frida Kahlo
Stofice zaglgda przez okno The Sun peeks through the Window, 1932
kolorowy i czarny otéwek na papierze = colored and black pencil on paper | 27 x 18 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
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Termin ,chromofor”, za pomocq ktérego Frida okresla

nadawce listu, pochodzi z dziedziny nauk chemicz-
nych i oznacza pochtaniajgcq swiatto czgsteczke,
dzieki ktérej objawia sie kolor. Z kolei odnoszqcy sie
do adresata ,auksochrom” to czgsteczka zmienia-
jaca lub wzbogacajgca impuls kolorystyczny, ktéry
emituje do otoczenia.

Te przeciwstawne elementy struktur chemicznych,
zwigzane z zachowaniem i emanacjq koloru, sq po-
wszechnie utozisamianie z osobami Rivery i Kahlo.
Niemniej istnieje mozliwosé, ze Frida miata na mysli
swéj zwigzek z Agustinem Olmedo, dawnym kolegq
ze szkoly, ktory byt jednym z jej pierwszych kochan-
kéw i z ktérym korespondowata przez cate zycie.

Zakres§lonych stéw tego nigdy niewystanego listu nie
da sie rozpoznaé ani odczytaé, lecz wyschniety pej-
zaz jest wyrazistq metaforq fizycznego pragnienia mi-
tosci, ktére trawito Fride. Abstrakcyjna forma ptodu
unosi sie na niebie ponad krajobrazem.

Frida Kahlo

List, Coyoacdn, 1943

A Letter, Coyoacdn, 1943

akwarela i tusz na papierze | watercolor with ink on paper | 30,5 x 22,9 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

The term Chromophore, which Kahlo specified as
the sender of the letter, is a chemical term for a light
absorbing molecule that renders color, whereas the
term Auxochrome, which she specified as the receiver,
is the chemical name of the molecule that changes
and enriches the received color impulses and deliv-ers
them to the environment.

These color-protecting and color emitting opposite
compounds are commonly identified with Diego
Rivera and Frida Kahlo. However, it is also conceiv-
able that Frida may be referring to her relationship
with Agustin Olmedo, a schoolmate of hers, who
was one of her very first lovers and with whom she
exchanged letters all her life.

Although this letter was never sent, the lines of which
are made unrecognizable and illegible, includes
a dried landscape as a metaphor for Frida's physical
thirst for love. A fetus in an abstract form floats in the
sky over the landscape.
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FRIDA KAHLO
PAMIETNIK OK. / C.1945

Od potowy lat 40. Frida prowadzita dziennik, w ktérym
rzadko odnotowywata daty, miejsca i zdarzenia, po-
swiecajgc uwage swoim romansom czy ogromnej mi-
tosci do Diego. A w chwilach najwiekszej samotnosci
wedrowata §ciezkami marzen i wspomnien.

Poniewaz dziennik rzadko poddawany byt przez niq
jakiejkolwiek edycji, jego wiasciwa chronologia jest
niemozliwa do ustalenia. Frida wykreslata strony, wy-
rywata kartki lub zamalowywata wpisy, by nikt nie
byt w stanie odcyfrowaé jej aluzji. Teksty zdradzajqg
jednak ogromny talent literacki, z wyraznym upodo-
baniem do tajemniczosci i absurdu, ailustracje cigiq
ku surrealizmowi. Zapis na jednej z wyrwanych stron

moéwi of fantastycznych stworzeniach:

FRIDA KAHLO
DIARY, OK. / C.1945

As of the mid 1940s, Frida Kahlo kept a diary in which
she recorded - rather than dates, places, or events —
her love affairs, as well as her immense love for Diego
and pursued her dreams and memoires in her loneliest
momenfs.

Since she randomly revised the entire diary, today
one can no longer distinguish its chronology. Frida
deleted and tore out pages, and painted over her
entries in order to make her own allusions unrecog-
nizable. The texts reveal her enormous literary talent
with a proclivity for the mysterious and the absurd,
whereas the illustrations lean towards Surrealism. The
inscription on one of the torn-out pages talks about
fantastical creatures:

Frida Kahlo

Chromofor, Auksochrom (recto, verso)
Chromophore, Auxocrome (recto, verso), 1944
kolaz ' collage @ 42 x 36 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
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Aqui estan los Fantasmones siniestros. Asi son y asi

seran. (verso) Auxocromo y Cromoforo.

Sq tu ztowieszcze widma. Takie sq i takimi pozostang.

(verso) Auksochrom i Chromofor.

Ryby, rece i oczy, ptaki i liScie stuzqg Fridzie do kon-
struowania wielobarwnych kompozycji opartych
na kontrastujgcych kolorach, ktérych zestawienia su-
gerujg pogmatwang relacje pomiedzy tym, co nada-
je barwe, a tym, co jg zachowuje - w dzienniku Fridy
terminy auksochrom i chromofor czesto odnoszq sie
do Agustina Olmedo.

Frida Kahlo chciata pierwotnie zostaé lekarkq. Choé
tragiczny wypadek przekreslit te plany, Frida przez
cate zycie interesowata sie medycynq. Starata sie po-
zyskiwaé wiedze o swoich schorzeniach, w tym celu
zgromadzita nawet w swoim domu spory ksiegozbior
o tematyce medycznej. Byly tam miedzy innymi pod-
reczniki anatomii, w ktérych ludzkie ciato pokazywano
w formie swoistej uktadanki z ruchomymi elementami,
co ulatwiato bezposredni wglgd w budowe organéw.

Przyktladem wczesnego atlasu anatomii tego typu
byta ksigzka niemieckiego lekarza, doktora Panzera,
ktérq w 1880 r. przettumaczyl na hiszpanski doktor
Rafael del Valle y Aldabalde (1857-1936). Jej dwa
tomy uvkazaty sie nakladem madryckiego wydawnic-
twa Bailly-Bailliere e Hijos. Jeden tom skupia sie na
ciele kobiety, drugi zas na ciele meiczyzny. Anato-
mia ludzkiego ciata zostata w obu tomach podzie-
lona na vktady - od nerwowego, poprzez trawienny,
sercowo-naczyniowy i krqgzeniowy do dokrewnego -
a poszczegdlne ich elementy ukazane sq na stronach
z okienkami.

W tym wtasnie kolazu Frida Kahlo wykorzystata pieknie
ilustrowane plansze z atlasu, zestawiajgc vktad ner-
wowy i szkieletowy kobiety z uktadem trawiennym
meiczyzny. Ciato kobiety pozbawione jest stopy,
zZ czego moina wnosié¢, ze chodzi tu o Fride Kahlo
wyobraziong jako wrazliwa dusza. Z kolei solid-
nie zbudowany meiczyzna naprzeciw niej skia-
da sie wytgcznie z ukiadu trawiennego. Inskrypcja
Auxocromo, Cromoforo umieszczona wewngqirz
jego ciata sugeruje, ze jest to jej kochanek Agustin

AqQui estan los Fantasmones siniestros. Asi son y asi

seran. (verso) Auxocromo y Cromoforo.

There are sinister ghosts here. Thus they are and thus

they will be. Auxochrome and Chromophore (verso).

Fish, hands and eyes, birds, and leaves are elements
that Frida Kahlo uses to create multicolor composi-
tions from contrasting colors, whose combination
suggests a confusing relationship between one that
lends color and another that retains it: the chemical
terms auxochrome and chromophore in Frida's diary
often refer to Agustin Olmedo.

Frida Kahlo originally wanted to become a doctor.
Although her big accident made it impossible for her
to fulfill this desire, she nonetheless maintained a life-
long interest in medicine. She kept herself informed of
her own ilinesses and even had a considerable library
of books on medicine in her house for this purpose.
Among there were numerous anatomy books in which
the human body was presented with detachable
parts, making direct observation possible.

An early example of anatomy books of this kind
was written by German physician Dr. Panzer and
translated by Spanish physician Dr. Rafael del Valle
y Aldabalde (1857-1936) in 1880. The book is comprised
of two volumes, both published by Bailly-Bailliere
y Hijos publishing house in Madrid. One volume
is concerned with the female body, whereas the
second focuses on the male body. In both volumes, the
bodies are divided into different systems in pop-up
mode: the nervous system, the gastrointestinal
system, the cardiovascular and the circulatory
system, and the endocrine system.

Frida Kahlo used the beautiful tables in this anatomy
book for her collage (1944) in which she placed
the nervous and skeletal system of the female body
across from the gastrointestinal system of the male.
The female’s foot is severed, so we recognize that the
female body is Frida Kahlo, who presents herself as
a sensitive soul. The substantially robust male across
from her is comprised solely of a gastrointestinal
system. The inscription Auxocromo, Cromoforo inside
the body suggests that this male is her lover Agustin

124 — 125



Olmedo, jako ze wywodzqce sie z nauk chemicznych
pojecie ,auksochrom” oznacza ,wzmocniony kolor”,
a ,chromofor” to ,barwnik”. Artystka kiedys$ juz nama-
lowata Olmedo trzymajgcego w dioni lisé - jakby to
on jg zerwal, byé moze nadajgc barwe jej zyciu? Tak
czy inaczej, w swoim dzienniku Frida czesto nazywata
Olmedo uwydatniajgcym kolor ,auksochromem”,
a siebie barwnikiem, czyli ,chromoforem”.

Umiejetnie wykorzystujac znajomosé medycyny
i chemii, Frida uvkazata intymng relacje w zupetnie
nowej technice - kolazu. Bez watpienia dzieta tego
rodzaju sq u Kahlo rzadkosciq, jednak Frida uwielbia-
ta petnqg aluzji, inteligentng zabawe w chowanego
uprawiangq przez surrealistdw, co wcale nie utatwiato
zadania odbiorcom, ktérzy na pierwszy rzut oka nie
dostrzegali zawoalowanych tresci.

it Do afulwmm ;

Olmedo because as chemistry terms, “*auxochrome”
means “enlarged color,” whereas “chromophore”
refers to “coloring agent.” Once she had painted
Olmedo also, holding one singe leaf in his hand, as
if he had picked her, giving the color of life to her?
Anyhow, in her journal she often referred to Olmedo
as the color lending “auxochrome,” and to herself as
the coloring agent “chromophore.”

Intelligently using her knowledge of medicine and
chemistry, Frida Kahlo depicted her relationship with
a completely new technology: collage. We are noft
used to seeing such works by Frida Kahlo. However,
she loved the allusion-laden and intelligent hide-
and-seek games of the Surrealists, which did not make
it easy for the viewers to recognize the connections at
first glance.

Frida Kahlo
Bez tytutu (Bomba atomowa)/ | Untitled (Atom Bomb), ok. / c.1951
technika mieszana, rysunek weglem na papierze | mixed media, charcoal on paper
29.5x22,2cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York
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Frida Kahlo
Pani Wolno$é | Lady Liberty, 1945-1950
sepia, otéwek na papierze | sepia, pencil on paper | 29,8 x22,3cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust

© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust,
Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York
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Frida Kahlo al : "
Wolnos$é amerykanska, proletariusze wszystkich krajéw, tqczcie sie! - = o
American Freedom, Workers of the World Unite, ok./c. 1945-1950 e Ll =
otéwek, sepia, kredka, papier | sepia, pencil and colorpencil on paper ' 29,5 x 22 cm g
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W momencie, w ktérym Frida Kahlo stata sie juz zna-
nqg malarkq, stowo ,wolno$é” zyskato dla niej o wiele
szersze znaczenie. Chciata byé niezalezna nie tylko
osobiscie, ale réwniez swojqg twérczoscig przyczynié
sie do tego, aby ideat wolnosci stat sie rzeczywisto-
scig dla wszystkich ludzi. We wspomnieniach pisze
z zalem, ze swoim malarstwem zbyt stabo przyczynita

sie do realizacji rewolucyjnych celéw politycznych:

Odczuwam duzy niepokdj w zwiqzku z moim malar-
stwem. Gtéwnie dlatego, by uczyni¢ je czyms sen-
sownym dla rewolucyjnego ruchu komunistycznego.
Bowiem do tej pory znalazto sie w nim zaledwie odbi-

cie mnie samej.

Takie intencje przy$Swiecaly jej podczas rysowania
Statuy Wolnosci, bowiem jej dotychczasowe ma-
larstwo, skupiajgce sie przede wszystkim na wia-
snych biograficznych problemach, napotykato na
ogromny opér. Réwniez szkic olejowy znajdujgcy
sie obecnie w Niebieskim Domu, a nawiqzujqgcy
do wczesniejszych rysunkéw, nie zostal z tego powo-
du dokonczony.

Politycznym ttem tych czterech prac byta sytuacja,
jaka miata miejsce w czasie Il wojny swiatowej. Soli-
darnos$é wszystkich intelektualistéw i artystéw w walce
zfaszyzmem przez pewien czas tak mocno ich zjedno-
czyla, ze wielu z nich, np. Frida Kahlo i Diego Rivera,
zaangazowali sie w prace w réznych komitetach poli-
tycznych, udzielajgcych pomocy w formie finansowej
i organizujgcych wiz uciekinierom z Europy. Ale tuz
po wojnie, za rzqdéw prezydenta Trumana, rozpocze-
ly sie zbrojenia atomowe, plan Marshalla dla panstw
Europy Zachodniej, poparcie kongresu dla House
of Un-American Activities Committee (HUAC) i wresz-
cie - poprzez stworzenie komisji badan senatora
McCarthy’ego - polowania na rzeczywistych i zmy-
slonych komunistéw w USA. Zwigzane z tymi dziata-
niami wybryki obserwowane byly przez wszystkich
artystow, takze przez Fride Kahlo, z duzym zaniepoko-
jeniem. Artystka w miare mozliwosci opowiadata sie
za ruchem pacyfistycznym, uczestniczyta w demon-
stracjach lub zbierata podpisy.

Inieksztalcona przez Kahlo Statua Wolnosci stata sie na
jej rysunkach synonimem wiezienia, charakteryzujgcym

Once Frida Kahlo had gained acclaim as a painter,
the word "“freedom” became a much broader notion
for the artist. Transcending personal independence,
she wanted her art to contribute to making the dream
of freedom a reality for all people. In her diary, she
writes with some regret that her painting has been
amiss in furthering the revolutionary cause:

| feel alot of restlessness in the matter of my painting.
Above all, | should make it useful for the revolutionary
Communist movement, as thus far | have merely been

painting an earnest depiction of myself.

That very intention was behind the drawing of the
Statue of Liberty; Frida struggled tremendously, since
her painting so far focused primarily on her biography
and the problems life did not spare her. The oil sketch
on canvas kept at the Casa Azul, which drew on the
earlier drawings, was not completed either.

The political developments after the end of hostilities
in 1945 provided a background for all four works.
During the war, the entire community of artists and
intellectuals became united in the anti-fascist strug-
gle; many, including Frida Kahlo and Diego Rivera,
were involved in various political committees, which
aided those fleeing Europe, supplying funds and
helping them fo obtain visas. However, when Truman
had come to power after World War Il, the nuclear
arms race began; the Marshall Plan was implement-
ed to benefit the countries of Western Europe, while
the Congress gave its support to the House of
Un-American Activities Committee (HUAC). Finally,
Senator McCarthy and his subcommittee for investi-
gations began their witch-hunt for real and imagined
communists in the United States. All artists, including
Frida Kahlo, watched those unwholesome develop-
ments with tremendous concern and grave misgivings.
As much as she could, the artist became involved in
the peace movement, taking part in demonstrations
or collecting signatures.

In the drawings, Frida's distorted, perverse statue
of liberty turns into a synonym of prison, an emblem
denoting forfeiture of the ideals of freedom,
while due to the activities of the HUAC, America itself
became an abode of suppression and restraint.

sie utratq ideatléw wolnosci, zas sama Ameryka,
z powodu dziatan HUAC - raczej domem niewoli.

Na naszyjniku Statuy Wolnosci jako trofeum wisi mie-
szanka réinych politykéw (m.in. Hitler, Truman). W ten
sposob Frida nawigzata do starej tradycji azteckiej,
w ktérej posggowi bogini stonca Coatlicue, pani
zycia i $mierci, zawieszano naszyjnik z wyrwanych
ofiarom serc i obcietych rgk.

Jest to tez symptomatyczne, ze zaden z wymienio-
nych szkicow nie zostal zrealizowany. Ostatecznie
Frida Kahlo miata racje, piszqc o sobie w pamietniku,
ze jej praca artystyczna nie nadaje sie jako wsparcie
walki rewolucyjnej i politycznej. W ten sposéb dzieta
Fridy Kahlo pozostaty nadal tylko szkicami, ale do-
ktadnie odzwierciedlaty polityczne zaangazowanie
artystki oraz jej swiadomosé, jak wielkim problemem
jest zagwarantowanie wolnosci, a takze jak trudno
jest cztowiekowi z niej korzystaé.

W swoich rysunkach Frida Kahlo zawsze wyrazata to,
co dziato sie w glebi jej duszy. W odréznieniu od ob-
razéw olejnych rysunki te nie byty nigdy przeznaczo-
ne na sprzedaz. Byly to raczej subtelne szkice, od-
dajgce stan jej ducha, ktérymi zazwyczaj obdarzata
swoich najblizszych przyjaciét, choé niekiedy wcale
tych prac nie zachowywata.

Przetrwato jednak szczegdlnie duzo rysunkdéw stwo-
rzonych po 1946 roku, w ktérych Frida sepiq kreslita
na papierze ksztalt swoich mysli. Cze$é z nich poda-
rowata swojemu ostatniemu kochankowi - hiszpah-
skiemu artyscie José Bartoliemu, ktérego wielofigu-
ralny styl stat sie inspiracjg dla prac z cyklu znanego
jako Carma.

Podobnie jak dziennik Fridy jej rysunki stajqg sie dla
patrzgcego konfrontacjg z vobecnieniem wybuja-
tych zgdz i niecenzurowanym uniwersum erotycznych
wyobrazen. W przeciwienstwie do autoportretéow, wy-
konanych z ogromnqg dozq samokontroli, w ktérych
zawito$é znaczen i mnogosé tresci jest wyrazem zto-
zonego, konceptualnego paradygmatu, dziennik Fridy
Kahlo i jej rysunki sepig obnazajqg czystq, tetniacq
erotykq tesknote za zjednoczeniem.

A curious mixture of various politicians hang on the
statue's necklace, like a set of trophies. Here, Frida
draws on the centuries-old fradition of the Aztecs,
who would adorn stafues of Coatlicue, goddess of life
and death, with necklaces of cut-off hands and torn-
out hearts of immolated victims.

Significantly enough, none of the sketches yielded
an actual painting. Ultimately, Frida Kahlo must have
been right when she observed in her diary that her
oeuvre was not fit to serve the revolutionary and
political struggle. Yet, mere drawings though they
were, the works accurately reflect political commit-
ment of the artist and her profound apprehension of
the fact that freedom is difficult to attain and no less
difficult to exercise.

In her drawings, Frida Kahlo would give shape to what
her innermost being felt. Unlike the oils, they were
never intended for sale, being rather light sketches
echoing her frame of mind, which she most frequently
presented to her friends. Often enough though, she
did not keep them all.

However, numerous drawings created after 1946
survived, in which she conveyed her thoughts onto
paper with sepia ink. Some of those became Frida's
gift for her last lover, Spanish artist José Bartoli, whose
multifigural style she drew upon in the so-called
Carma series.

With these drawings, Frida confronts us with manifes-
tations of wild desires, with the uncensored universe
of erotic fantasies, very much like her diary does.
In stark contrast to the self-portraits she executed
with so much inner discipline, in which the vortex of
levels of signification presupposes a complex mental
construct, thediaryandthe sepiadrawingsare aflagrant
disclosure of pure longing, suffused with vibrant
eroficism.
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Staje sie oczywiste, ze pozgdanie Fridy Kahlo nie
ogniskowato sie jedynie na Diego Riverze; swiat
jej pragnien stat réwniez otworem dla wielu innych
przyjaciét i kochankéw. W cyklu datowanym na ok.
1947 r., okreslanym jako Dom (House), Kahlo otwarcie
dawata upust swoim fantazjom, przelewajqgc na papier
zqdze i tesknote w manierze nawiqzujgcej do cadavre
exquis (,wyrafinowanego trupa”) - uprawianej przez
surrealistéw gry towarzyskiej. Owa gra polegata na
tym, ze trzech lub czterech uczestnikéw tworzylo ko-
lejne elementy rysunku, kolazv lub zdania, nie widzqc,
co stworzyli poprzednicy. W ten sposdb Frida mogta
z przymruzeniem oka wykreowaé co$ pozytywnego
z chaosu swoich namietnosci. Mamy tu zatem do
czynienia zaréwno z odwaznymi, jak i petnymi humoru

przedstawieniami pozgdania.

It becomes evident that Frida's desires were not
confined solely to Diego Rivera, but that their world
was open and accessible to many other friends and
lovers. Without inhibitions, Frida Kahlo resorted to
image fo lend form to her fancies in the House
drawings, dated to around 1947, which in the manner
of the Exquisite Corpse, the paper folding game of the
Surrealists, were to render her desires and yearnings
on paper. Thus, with a bit of a tongue-in-cheek,
Frida sought to forge something posifive out of the
mayhem of her passions, creating bold yet humorous
depictions of longing.

Frida Kahlo
Dom w harmonii | House in Harmony, 1947
otéwek, papier | pencil on paper = 34,3x21,9cm

Kolekcja prywatna | Private collection

Jeden z rysunkéw ukazuje wesotg balange w czyims$
domu, w innym napiecie miedzy Stoncem i Ksiezy-
cem staje sie zarzewiem ognia, przed ktérym para
zamknietych w klatce gruchajgcych ptaszkéw nie
jest w stanie uciec.

Zadna z narysowanych przez Fride fantazji, zardéw-
no z cyklu House, jak i Carma, nie powstata z mysiq
o szerszym odbiorcy; to raczej osobiste ¢éwiczenia,
wprawiajgce dion, a jednoczes$nie sugestywny zapis
intymnych wspomnieh artystki.

Frida Kahlo
Dom w ogniu | House on Fire, 1947
otéwek, papier | pencil on paperr | 34,3x21,9cm

Kolekcja prywatna | Private collection

In one house, a wild revelry is taking place, in another,
the tension between the Sun and the Moon sparks
a fire from which a pair of caged, cooing birds will not
be able to flee.

All those drawn fantasies, both in the House and

Carma series, had never been intended for the
public; they were rather personal finger exercises, and
a record of vivid, intimate memories.
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PORTRET DIEGO!' Frida Kahlo
Portrait of Diego' Frida Kahlo

Musze ostrzec, ze ponizszy portret Diego zostanie na-
malowany barwami, ktérymi postuguje sie mniej swo-
bodnie - stowami, z tego wzgledu bedzie on uboiszy;
poza tym, to jak kocham Diego, sprawia, ze nie po-
trafie byé widzem jego zycia, a raczej jego czesciq,
zatem mozliwe, ze bede wyolbrzymiaé pozytywne
aspekty jego osobowosci, jednoczesnie starajgc sie
ztagodzi¢ wszystko to, co w jakimkolwiek stopniu mo-
gtoby go zranié. Nie bedzie to relacja o charakterze
biograficznym: uwazam, ze bardziej szczery bedzie
opis Diego, ktérego - jak pozwalam sobie mniemaé -
zdotatam nieco poznaé przez te dwadziescia lat
zycia spedzonych u jego boku. Nie bede moéwié
o Diego jako o ,moim mezu”, poniewaz bytoby to
Smieszne. Diego nigdy nie byl ani tez nigdy nie be-
dzie niczyim ,mezem”. Diego nie bedzie tu moim
kochankiem, albowiem to, kim jest, wykracza znacz-
nie poza seksualne ograniczenia, a gdybym méwita
o nim jako o dziecku, opisywatabym lub malowata swe
wiasne emocje, niemal swéj autoportret, a nie portret
Diego. Z takim zastrzezeniem, w sposéb jak najbar-
dziej przejrzysty, bede prébowaé méwié tylko praw-
de: swq wlasng, tak aby nakresli¢ zarys jego obrazu,
na tyle, na ile bedzie to w mojej mocy.

FORMA: przy swej azjatyckiej gtowie i ciemnych
wilosach, ktére sq tak cienkie i delikatne, ze zdajq
sie unosi¢ w powietrzu, Diego jest ogromnym, olbrzy-
mim dzieckiem o przyjaznym obliczu i raczej smut-
nym spojrzeniu. Jego duze i wypukie oczy, ciemne
i inteligentne, prawie wyskakujg z orbit, trzymane
ostatnim wysitkiem przez obrzmiate i ropusze powieki.
Sq osadzone znacznie dalej od siebie, niz jest to
w przypadku innych oczu. Pozwalajqg jego spojrzeniu
objgé wieksze pole widzenia, jakby zostaty skonstru-
owane specjalnie dla malarza przestrzeni i wielosci.

! Tekst z katalogu do wystawy zatytutowanej Diego Rivera, Cincuenta afos de labor artistica
(Diego Rivera. 50 lat pracy twdrczej) Meksyk, Palacio de Bellas Artes, sierpien —

grudzien 1949. Katalog zostat wydany dopiero dwa lata pdiniej.

I must warn that this portrait of Diego will be painted
in colors | am unfamiliar with: in words, and it will
be the poorer for that; besides | love Diego in such
a way that | cannot be a “spectator” of his life, but
rather a part of it, so that — perhaps — | will exaggerate
the positive aspects of his unique personality by
frying fo soften what could, even remotely, wound
him. This will not be a biographical account: | consider
it more sincere to write only of the Diego | believe
| have come to know a little in these twenty years
I have lived near him. | will not speak of Diego as “my
husband”, because that would be ridiculous;
Diego has never been, nor will he ever be, anyone'’s
"husband”. Nor as my lover, for he embraces much
beyond sexual limitations, and if | spoke of him as of
a child, Iwould only describe or paint my own emotion,
almost my self-portrait, not that of Diego. With this
warning, and with the utmost clarity, | will try to speak
the only truth: my own, in order to tfrace an outline,
within my powers, of his image.

HIS FORM: with his Asiatic head and dark hair, so thin
and fine that it seems to float in the air, Diego is an
immense, enormous child, with a friendly face and
a rather sad gaze. His large protuberant eyes, dark
and extremely intelligent, are barely restrained -
almost leaping from their orbits — by the swollen,
bulging batrachian eyelids, and are set far apart from
one another, more so than other eyes. They permit his
gaze to embrace a wider visual field, as if they were
constructed specially for a painter of spaces and
multitudes.

! Text to the catalogue Diego Rivera, Cincuenta afios de labor artistica, Mexico, Palacio
de Bellas Artes, August — December 1949.
The catalogue was released only two years later.
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Pomiedzy tymi tak odlegtymi od siebie oczami mozna
uchwycié niewidzialnosé orientalnej madrosci, choé
z jego ust o pelnych wargach - przypominajgcych
usta Buddy - niezmiernie rzadko znika czuly i ironicz-
ny usmiech, ktéry jest pertq jego oblicza.

Ujrzenie go nago przywodzi na mysl zabie dziecko
stojgce na tylnych nogach. Jego skéra jest zielon-
kawobialy - jak skéra stworzenia zyjgcego w wodzie.
Tylko spalone stoncem rece i twarz sg ciemniejsze.

Jego waskie, zaokraglone, dzieciece barki przecho-
dzq gtadkg, pozbawionqg kaqtéw linig w kobiece ra-
miona, zwienczone cudownymi, matymi i misternie
zarysowanymi dtoami, wrazliwymi i subtelnymi niczym
anteny komunikujgce sie z calym wszechswiatem.
Zadziwiajgce, ze te dtonie postuiyty do tego, by na-
malowaé juz tak wiele i wcigz pracujq niestrudzenie.

O jego klatce piersiowej naleizy powiedzieé tyle,
ze gdyby wylgdowal na wyspie rzqdzonej przez
Safone, nie zostaltby zgtadzony przez jej wojowniczki.
Imystowosé jego cudownych piersi zapewnitaby mu
swobodny wstep. Niemniej jego specyficzna i wyjqt-
kowa jurnosé réwniez czyni go pozgdanym gosciem
w krélewskich dziedzinach imperatorek spragnionych
meskiej mitosci.

Jego brzuch - olbrzymi, gtadki i miekki niczym kula -
spoczywa na silnych nogach, pieknych jak kolumny,
zakonczonych duzymi stopami, wygietymi szeroko na
zewnqtrz, jak gdyby prébowaly objgé calq ziemie
i opieraé sie na niej niewzruszenie niczym przedpoto-
powa istota, stwér, z ktérego od talii w gére wytoni sie
osobnik przysztego rodzaju ludzkiego, ktérego czas
nastanie za dwa lub trzy tysigce lat.

Sypia w pozycji embrionalnej i w trakcie snu porusza
sie z eleganckq powolnosciq, jakby funkcjonowat
w plynnym zywiole. Zwazywszy na jego wrazliwosé
wyrazong w ruchach, mogtoby sie wydawaé, ze po-
wietrze jest gestsze niz woda.

Forma Diego jest formqg tkliwego monstrum, ktérego
babka, Pradawna Utajaczka, konieczna i wieczna
materia, matka ludzi i wszelkich bogéw zmyslonych
przez cztowieka w swej malignie, KOBIETA, a wsrod

Between these eyes, one so far from the other, can be
glimpsed the invisibility of Oriental wisdom, and but
very seldom does there disappear from his full-lipped
Buddha-like mouth a tender and ironic smile, the flower
of his image.

Seeing him nude one thinks immediately of a frog child
standing on its hind legs. His skin is greenish-white, like
that of an aquatic animal. Only his hands and face
are darker, burned by the sun.

His narrow, rounded, infantile shoulders continue
down without angles into feminine arms and end
in marvelous, small, finely-drawn hands, sensitive
and subtle as antennas that communicate with the
entire universe. I is astonishing that these hands have
served to paint so much and still work indefatigably.

Of his chest it must be said: if he had disembarked on
the island governed by Sappho, he would not have
been executed by her warriors. The sensitivity of his
marvelous breasts would have gained him admit-
tance. Though his virility, specific and singular, also
makes him desirable in dominions of empresses avid
for masculine love.

His belly, enormous, smooth and tender as a sphere,
rests on strong legs, as beautiful as columns, that end
in large feet, splayed outward at an obtuse angle
as if to embrace the whole earth and stand upon it
without contradiction, like an antediluvian being,
from which might emerge, from the waist up, an
example of future humanity, two or three thousand
years distant from us. He sleeps in the fetal position
and during his sleep he moves with elegant slowness,
as if he were living in a liquid element. For his sensibility,
expressed in his movements, it would seem that air is
denser than water.

Diego’s form is that of an affectionate monster, which
the grandmother, the Ancient Concealer, the necessary
and etfernal matter, the mother of men, and all the
gods invented by them in their delirium, out of fear
and hunger, THE WOMAN, and among all of them -
| MYSELF — would like always to hold in her arms like
a newborn child.

nich wszystkich JA, chciataby trzymaé w swych
ramionach jak nowo narodzone dziecko.

TRESC: Diego pozostaje na uboczu - po jednej stronie
wszystkich ograniczonych i sprecyzowanych relacji
osobistych. Sprzeczny jak wszystko to, co napedza
zycie, jest jednoczesnie niezmiernq pieszczotq i gwat-
townym wytadowaniem poteznych i niezwyktych sit.

iyje w sobie samym, niczym nasiono pieczolowi-
cie pielegnowane w ziemi, i poza sobq jak krajo-
brazy. Byé mozie niektérzy spodziewajq sie bardzo
osobistego, ,kobiecego” portretu Diego, przepla-
tanego anegdotami, zabawnego, peinego narze-
kan i pewnej liczby ,plotek”, tych przyzwoitych
ktére mozna zinterpretowaé i wykorzystaé tak, jak
tylko chorobliwa wyobraznia czytelnika na to pozwoli.
Byé mozie spodziewacie sie, ze bede wylewaé zale
na temat: ,ilez to sie cztowiek nacierpi”, zyjac z takim
meiczyznq jak Diego. Watpie jednak, ze brzegi rzeki
cierpiq, pozwalajgc, by ptyneta miedzy nimi woda
albo ze ziemia cierpi, poniewaz pada deszcz, a atom,
gdyz wyzwala swojg energie. Dla mnie wszystko
w naturalny sposéb przenika sie i tgczy. W mojej roli,
trudnej i niejasnej, ktéra czyni mnie sprzymierzencem
niezwyklej istoty, ciesze sie nagrodg w postaci skraw-
ka zielonosci w masie czerwieni: nagrodqg rownowagi.
Smutki i radosci regulujgce rytm zycia w przezartym
ktamstwami spoteczenstwie, w ktérym zyje, nie sqg
moimi smutkami i radosciami. Jesli mam uprzedzenia
i ranig mnie czyny innych, a nawet te Diego Rivery,
przyjmuje na siebie odpowiedzialnosé za bycie niezdol-
ng do widzenia spraw jasno, a jesli takowych nie mam,
musze zaakceptowaé, ze dla czerwonych krwinek jest
rzeczq naturalng walczyé z biatymi bez cienia resenty-
mentu - takie zjawisko jest jedynie przejawem zdrowia.

Nie bede kims, kto umniejsza fantastyczng osobowosé,
do ktérej zywie gteboki szacunek, opowiadajac gtup-
stwa o jego zyciu. Przeciwnie, chciatabym poezjq,
ktérq nie wtadam, wyrazié to, kim Diego naprawde
jest, tak jak na to zastuguje. O jego malarstwie dosta-
tecznie dobitnie méwi samo jego malarstwo.

To, jak Diego funkcjonuje jako ludzki organizm, pozo-
stawie ludziom nauki. O jego wartosciowym wktadzie
w sprawy spoteczenstwa i rewolucji mogqg przeméwié
w swoim czasie ci, ktérzy wiedzq, jak zmierzyé jego

HIS CONTENT: Diego exists to one side of all personal,
limited and precise relations. Contradictory like every-
thing that moves life, he is at once an immense caress
and a violent discharge of powerful and unique forces.

He is experienced within himself, like the seed
freasured up in the earth, and without, like the land-
scapes. Probably some of you expect a very personal,
“feminine” portrait of Diego from me, anecdotal,
entertaining, full of complaints and a certain amount
of gossip, of that *decent” gossip that can be interpret-
ed and used in accordance with the morbidity of each
reader. Perhaps you expect to hear laments from me of
“how much one suffers” living with a man like Diego. But
| don't believe the banks of a river suffer from letting it
flow between them, nor that the earth suffers because
it rains, nor that the atom suffers releasing its energy...
for me, everything has a natural compensation. In my
role, difficult and obscure, as ally fo an extraordinary
being, | enjoy the reward of a spot of green in a mass
of red: the reward of equilibrium. The sorrows and joys
that regulate life in this lie-infested society in which
| live are not my somows and joys. If | have prejudices
and am wounded by the actions of others, even
those of Diego Rivera, | accept responsibility for my
inability to see clearly, andifldon't have them, | have to
accept that it is natural for red blood cells to fight
against white ones without the slightest prejudice and
that this phenomenon only signifies health.

| will not be the one to undervalue Diego’s fantastic
personality, which | deeply respect, by saying stupid
things about his life. | would like, on the contrary, to
express as it deserves to be expressed, with the poetry
| do not possess, what Diego really is. Of his painting,
his painting itself speaks — prodigiously enough.

I will leave it to the men of science to speak of
his function as a human organism. Of his valuable
social and revolutionary conftribution, his objective and
personal work, all those who know how to measure its
incalculable importance in time may speak, but |, who
have watched him live for twenty years, do not have
the means to organize and describe the living imag-
es that might faintly but deeply, tfrace the most basic
lines of his figure. My ineptness can only produce a few
opinions and they will be the only material | can offer.

136 — 137



nieoszacowane znaczenie; ja, ktéra patrzytam, jak
iyje przez dwadziescia lat, nie dysponuje umiejet-
nosciami, by uporzqdkowaé i opisaé te zywe obrazy,
ktére moglyby nikiqg, ale gtebokq kreskg obrysowaé
podstawowy ksztatt jego postaci. Moja nieudolnosé
jest w stanie sptodzié wytgcznie kilka opinii, to bedzie
jedyny materiat, ktéry moge zaoferowaé. Giebokie
korzenie, wptywy zewnetrzne i prawdziwe przyczy-
ny, ktére warunkujg niezrbwnang osobowos$é Diego
sq tak rozlegte i ztozone, ze moje spostrzezenia bedqg
jedynie matymi pedami na licznych gateziach i ko-
narach gigantycznego drzewa, jakim jest Diego.

Istniejg trzy gtéwne linie czy tez kierunki, ktére
w jego portrecie uwazam za fundamentalne: pierw-
szym jest bycie stalym, energicznym, niezwykle wrazi-
liwym i petnym wigoru bojownikiem rewolucyjnym;
niestrudzonym wykonawcq swojej profesji, ktérg zna
tak niewielu malarzy na $wiecie; jest niesamowitym
entuzjastq zycia i jednoczesnie jest wiecznie nieza-
dowolony, ze nie udato mu sie wiecej poznaé, zbu-
dowaé i namalowaé. Drugim kierunkiem jest bycie
permanentnie ciekawym, wytrwatlym badaczem
wszystkiego, co go otacza. A trzecim - jego absolut-
ny brak uprzedzen, a co za tym idzie i wiary, bowiem
Diego przyjmuje - tak jak Montaigne - ze ,tam, gdzie
konhczy sie watpliwosé, zaczyna sie glupota”, zatem
kazdy, kto w co$ wierzy, uznaje swojg bezwarunkowq
ulegtosé, bez swobody analizowania lub zmiany biegu
wydarzen.

Ta catkowicie klarowna koncepcja rzeczywistosci
sprawia, ze Diego jest buntownikiem, a znakomi-
ta orientacja w materialistycznej dialektyce zycia
czyni go rewolucjonistqg. Z tego tréjkgta, na ktérym
roztozone sqg modalnosci Diego, emanuje pewien
rodzaj aury, ktéra spowija catosé. Tqg ruchomq aurq
jest mitosé, ale mitosé jako struktura ogdlna, ruch,
ktéry buduje piekno. Moge sobie wyobrazié, ze swiat,
w ktérym chciatby zyé, bytby wielkq fiestg, w ktérej
brataby udziat kazda istota i kazde stworzenie - od
ludzi do kamieni, stonc i cieni: wspotbrzmiqgc swo-
im pieknem i mocq twérczg. Fiesta ksztattu, barwy,
ruchu, diwieku, intelektu, wiedzy, uczué. Fiesta sfe-
ryczna, inteligentna i przepetniona mitosciq, ktéra
objetaby calg powierzchnie Ziemi. Aby ta fiesta mo-
gta zaistnieé, Diego nie ustaje w wysitkach, dajac
z siebie wszystko: swoj geniusz, swojg wyobraznie,

The profound roots the external influences and true
causes that condition Diego's matchless personality
are so vast and complex that my observations will be
but small shoots on the many branches of the gigantic
tree that is Diego.

There are three principal lines or directions
| consider basic in his portrait: the first, that of being
a constant, dynamic, extraordinarily sensitive and vital
revolutionary combatant; an indefatigable worker at
his trade, which he knows as few painters in the world
do; a fantastic enthusiast for life and, at the same
time, ever unsatisfied with not having succeeded
in knowing more, building more and painting more.
The second, that of being eternally curious, a fireless
student of everything; and the third, his absolute lack
of prejudices and, as a result, of faith, because Diego
accepts — as Montaigne did - that “where doubt
ends, stupidity begins”, and that whoever has faith
in something admits his unconditional submission,
without the freedom to analyze or to vary the course
of events.

As a result of this utterly clear concept of reality,
Diego is a rebel, and knowing so marvelously
the materialist dialectic of life, Diego is a revolu-
fionary. From this triangle, upon which the other
modalitiesofDiegoareerected, thereemanatesasortof
atmosphere that envelopes the whole. This mobile
atmosphere is love, but love as a general structure,
a movement that constructs beauty. | imagine that
the world he would like to live in would be a great
fiesta in which each and every being took part, from
men fo stones, suns and shadows: all cooperating with
their own beauty and creative power. A fiesta of form,
of color, of movement, of sound, of intelligence, of
knowledge, of emotion. A global fiesta, intelligent
and amorous, that would cover the entire surface of
the earth. To create this fiesta, he struggles constantly
and offers all he has: his genius, his imagination, his
words and his actions. He struggles, at every moment,
to eliminate fear and stupidity in man.

Because of his profound desire to help to transform
the society in which he lives into a more beautiful,
healthier, less painful and more intelligent one, and
because he puts at the service of this ineluctable and
positive Social Revolution all of his creative strength,

swoje stowa i czyny. Kazdq chwile poswieca na wal-
ke o uwolnienie cztowieka od strachu i gtupoty.

Poniewaz Diego gteboko pragnie przeobrazié¢ spote-
czenstwo, w ktérym zyje, w spotecznosé piekniejszq,
zdrowszq, inteligentniejszq i mniej trapionq cierpie-
niem, poniewaz stuzy nieuniknionej i dobroczynnej
Rewolucji Socjalnej catoscig swoich sit twérczych,
konstruktywnym geniuszem, przenikliwg wrazliwosciq
i nieustanng pracq - staje sie obiektem ustawicznych
atakéw. W ciqgu tych ostatnich dwudziestu lat widzia-
tam, jak scierat sie ze skomplikowang maszyneriq ne-
gatywnych sit przeciwnych jego dazeniu do wolnosci
i przemian. Funkcjonuje we wrogim swiecie, albo-
wiem wrég ma przewage; jednak to nie oniesmiela go
ani nie przyttacza - do konca zycia jego rece, usta
i cate jestestwo bedq zrédtem swiezych sit przystoso-
wanych do walki, prowadzonej z odwagq i gtebokim
zaangazowaniem.

Wszyscy ci, ktérzy niesli Ziemi swiatto, tak jak czyni to
Diego, podobnie borykali sie z przeciwnosciami; i tak
jak oni Diego nie ma ,przyjaciét”, a jedynie sprzy-
mierzencéw. Ci, ktérzy wytaniajg sie z samych sie-
bie, sg wspaniali: Diego cechuje bowiem btyskotli-
wy intelekt, gtebokie rozeznanie w ludzkiej materii,
w jakiej przyszto mu pracowaé, solidne doswiadcze-
nie, ogromna wiedza, ktérej nie zdobyt! z ksigzek, ale
dzieki indukcji i dedukcji, geniusz i pragnienie budo-
wania §wiata oczyszczonego ztchérzostwai ktamstwa,
swiata opartego na fundamentach rzeczywistosci.

W spoteczenstwie, w ktérym przyszto mu zyé, sprzy-
mierzencami sq wszyscy ci, ktérzy jak on sq swiadomi
imperatywu nakazujgcego kruszy¢ fatszywe podsta-
wy obecnego swiata.

W obliczu tchérzliwych atakéw skierowanych prze-
ciwko niemu Diego zawsze reaguje stanowczo
i z ogromnym poczuciem humoru. Nigdy nie po-
zwala sobie na kompromisy ani nie ulega; staje
otwarcie do konfrontacji z przeciwnikami - w wiek-
szo$ci ukrytymi, odwainych bywa bowiem niewie-
lu - zawsze szukajgc oparcia w rzeczywistosci, ni-
gdy w ,iluzorycznych” czy ,idealnych” elementach.
Niezgoda na kompromis i buntownicza postawa sqg
fundamentalnymi cechami Diego, dopetniajg jego
portret. Wsréd wielu stow, jakie powiedziano o Diego,

his constructive genius, his penetrating sensibility and
his ceaseless work, Diego is continually attacked.
During these last twenty years | have seen him struggle
against the complicated machinery of negative forces
confrary to his push for freedom and transformation.
He lives in a hostile world because the enemy is in
the majority, but this does not daunt him, and for
as long as he lives, new living energies of combat,
courageous and profound, will emerge from his
hands, his lips and his whole being.

All those who have brought a light to earth have
struggled as Diego has; like them, he has no “friends”,
but only allies. Those who emerge from themselves
are magnificent; their brilliant intelligence, their
profound and lucid knowledge of the human
material within which they work, their solid experience,
their wide culture, not gained from books, but induc-
tive and deductive; their genius and their desire to
construct, on the foundations of reality, a world
cleansed of cowardice and lies. In the society in
which he lives, all those of us are all allies who, like
him, realize the imperative need to destroy the false
bases of the present world.

Against the cowardly attacks directed at him
Diego always reacts with firmness and a great
sense of humo. He never compromises nor yields: he
openly faces his enemies, most of them concealed,
some courageous, countfing always on reality, and
never on “illusory” or “ideal” elements. This refusal to
compromise and thisrebelliousness are fundamentalin
Diego they complement his portrait.

Among the many things said about Diego, these
are the most common: they call him a chronic liar,
a publicity-seeker and, most ridiculous of all,
a millionaire. His alleged lying is in direct relation to his
powerful imagination, that is, he lies as much as poefts
do, or children who have not yet been idiotized by
school or by their mothers. | have heard him tell all
kinds of lies: from the most innocent ones, to the most
complicated tales of characters that his imagination
combines in fantastical situations and behavior,
always with a great sense of humor and a mar-
velous crifical sense; but | have never heard
him tell a stupid or banal lie. By lying, or playing
at lying, he unmasks many people, he learns the

138 — 139



te spotyka sie najczesciej: nazywa sie go mitomanem,
osobqg poszukujgcqg rozgtosu, a co najbardziej absur-
dalne - milionerem. Jego rzekoma mitomania wigze
sie bezposrednio z bujng wyobrazniq, to znaczy Diego
ktamie tyle, ile kiamiq poeci lub dzieci, ktérych jesz-
cze nie oglupita szkota lub ich matki. Styszatam wszel-
kiego rodzaju kiamstwa przez niego wypowiadane:
od najniewinniejszych do najbardziej zawitych
opowiesci o postaciach, ktére jego wyobraznia splata
z fantastycznymi sytuacjami i zachowaniem, okra-
szone jest olbrzymiq dozq poczucia humoru i wspa-
niatym zmystem krytycznym; jednakze nigdy nie sty-
szatlam, by powiedziat klamstwo gtupie lub banalne.
Ktamiqgc lub bawiqc sie ktamstwem, zdziera z wielu ludzi
ich maski; ujawnia mechanizmy powodujgce ludimi,
ktérzy sg daleko bardziej otwarcie ktamliwi niz on.

Najbardziej intrygujacq rzeczg w rzekomych kiam-
stwach Diego jest to, ze wczesniej czy pdzniej ci wplg-
tani w zmyslone kombinacje wpadajg w ztosé, nie
z powodu ktamstwa, ale raczej z powodu zawartej
w nim prawdy, kitéra zawsze wyplywa na wierzch.
To wtasnie wtedy ,w kurniku wybucha panika”, po-
niewaz ludzie dostrzegajq, iz zostali obnazeni w tej
sferze, w ktérej czuli sie catkowicie bezpiecznie.
W istocie Diego jest jednym z niewielu, ktérzy majq
smiato§é vuderzyé bezposrednio, i bez strachu,
w sam fundament, w strukture zwang MORALNOSCIA
przesigknietego hipokryzjqg spoteczenstwa, w jakim
zZyjemy, a poniewaz prawda nie grzeszy, a jedynie
wywoltuje u ludzi dyskomfort, ci, ktérych najbardziej
sekretne motywy zostajg zdemaskowane, potrafiq je-
dynie nazywaé Diego ktamcgq lub co najmniej czto-
wiekiem sklonnym do przesady.

Mowi sie, ze szuka rozgtosu. Zauwazytam, ze to ra-
czej inni préobujg go osiggnqgé dzieki Diego, powo-
dowani wtasnym interesem, tyle ze wykorzystujq
w tym celu nieadekwatne jezuickie metody, ktére
przynoszg wrecz odwrotny skutek. Diego nie potrze-
buje rozgtosu, a tym bardziej tego rodzaju rozgto-
su, jaki oferuje sie mu w jego witasnym kraju. Jego
dzieto méwi samo za siebie. $wiadczy nie tylko o tym,
czego dokonat w Meksyku, gdzie bywa bezwstydnie
obrazany bardziej niz gdziekolwiek indziej, ale réw-
niez w kazdym cywilizowanym kraju na swiecie, gdzie
uvznawany jest za jedng z najwazniejszych postaci

interior workings of others who are much more
candidly untruthful than he is, and the most
curious thing about Diego’s alleged lies is that, sooner
or later, those involved in the imaginary combinations
get angry, not because of the lie, but rather because
of the truth contained in the lie, which always rises to
the surface. That is when the "hen house goes into an
uproar”, for they see themselves exposed on the very
terrain where they thought themselves protected. What
really happens is that Diego is one of the few who
dare to attack at its foundation, directly and without
fear, the structure called the MORALITY of the hypo-
critical society in which we live, and since the truth
doesn't sin but makes people uncomfortable, those
who are exposed in their most hidden secret motives
can only call Diego a liar, or af least, an exaggerator.

They say he seeks publicity. | have noticed rather that
others try to do so through him, for their own interests,
only they do it with misapplied Jesuitical methods
because generally it “backfires” on them. Diego
doesn’'t need publicity and sfill less the kind
offered him in his own country. His work speaks for
itself. Not only for what he has done in the land of
Mexico where he is shamelessly insulted more than
anywhere else, but also in every civilized country in
the world, where he is recognized as one of the most
important men and greatest geniuses in the culfural
field. It isincredible, fo be sure, that the meanest, most
cowardly and sftupidest insults against Diego have
been vomited out in his own home: Mexico. Through
the press, by means of acts of barbarism and
vandalism aimed at destroying his work, using every-
thing from the innocent parasols of “decent” ladies
who hypocritically scratch his paintings, just in passing,
to acids and kitchen knives, not to forget simple,
everyday spitting, worthy of those who have as
much saliva as they lack brains; by means of signs
on street corners bearing words little suited to such
a Catholic people; by means of groups of “well-bred”
young people who throw stones at his house and his
studio, destroying irreplaceable works of pre-Hispanic
Mexican art-which form part of Diego's collections -
and who run off after “playing their tricks”; by means
of anonymous letters (useless to speak of the worth
of those who send them) or by means of the neutral,
Pilatian silence of the powerful, in charge of caring for

i najwiekszego geniusza w dziedzinie kultury. To niewia-
rygodne, ze najpodlejsze, najbardziej tchérzliwe i naj-
gltupsze obelgi pod adresem Diego zostaty wylane ni-
czym kubet pomyj w jego rodzinnym Meksyku. Czy to
w prasie, czy poprzez akty barbarzynastwa i wandali-
zmu zmierzajqce do zniszczenia jego dziet, dokony-
wane wszelkimi mozliwymi sposobami: od niewinnych
parasolek, ktérymi ,przyzwoite”, ale obludne panie
starajq sie je zarysowaé, do kwasu i nozy kuchennych,
nie zapominajqgc o prostym, powszednim pluciu, god-
nym tych, v ktérych brak rozumu rekompensowany
jest nadmiarem §liny; poprzez napisy na rogach ulic,
ktérych stownictwo w matym stopniv pasuje do tak
gteboko wierzgcych katolikdw; sq tez i grupy ,do-
brze wychowanych” mtodych ludzi, ktérzy obrzucajq
kamieniami jego dom i jego studio, niszczgc unika-
towe dzieta prehiszpanskiej sztuki Meksyku, stano-
wiqce czesé zbiorow Diego, a potem uciekajq, doko-
nawszy swoich ,psot”; sq anonimowe listy (méwienie
o jakiejkolwiek wartosciich nadawcéw bytoby bezce-
lowe) czy tez neutralne, godne Poncjusza Pitata mil-
czenie ludzi u wiadzy. Choé tym ostatnim powierzono
opieke nad kulturg i krzewieniem jej dla dobra kraju,
nie przywiqzuje sie ,Zadnego znaczenia” do atakéw
na dzieto cztowieka, ktéry catym swoim geniuszem,
calym wysitkiem twérczym samotnie broni wolnosci
wypowiedzi, nie tylko z myslq o sobie, ale o wszystkich.

Te skryte i jawne postepki dokonywane sg w imie
demokracji i moralnosci - z okrzykiem ,Niech zyje
Meksyk” na ustach. Niekiedy styszy sie tez ,Niech
zyje Chrystus Krél".

Caly ten rozgtos, ktérego Diego ani nie szuka, ani nie
potrzebuje, dowodzi dwéch rzeczy: jego twérczosé
i niezaprzeczalna osobowosé sq tak istotne, ze muszq
byé brane pod uwage przez ludzi, ktérych hipokry-
zje i bezwstydne karierowiczostwo Diego demaskuje;
dowodzi tez kiepskiej i godnej pozatowania kondy-
cji kraju — wciqz na wpdt kolonialnego - ktéra spra-
wia, ze w 1949 roku dziejq sie rzeczy mozliwe jedynie
w Sredniowieczu, w okresie inkwizycji lub pod rzgda-
mi Hitlera.

Aby docenié¢ tego cztowieka - wspaniatego malarza,
nieustraszonego bojownika i prawego rewolucjoniste -
czekajqg, az umrze. Dopodki zyje, wokét bedzie petno

and imparting culture for the sake of the good name
of the country, who give “no importance” to these
attacks against the work of a man who with all of his
genius, his creative efforts, alone, tries to defend, not
only for himself, but for all, freedom of expression.

All of these maneuvers in the shadows and in the light
are carried out in the name of democracy, of morality
and of Long Live Mexico! Long Live Christ the King! is
also used at times.

All this publicity that Diego neither seeks nor needs
proves two things: that the work, the entire oeuvre,
the unquestionable personality of Diego are of such
importance that they have to be taken into account
by those whose hypocrisy and shameless arriviste
plans he denounces; and the weak and deplorable
state of a country — a semi-colonial one - that allows
things to happen in 1949 that could only take place in
the Middle Ages, at the time of the Holy Inquisition or
while Hitler ruled in the world.

In order to grant recognition tfo the man, to the
marvelous painter, to the brave fighter and upright
revolutionary, they await his death. For as long as
he livesthere will be plenty of “machos”, the kind
schooled in the libel, who will continue to throw stones
at his house, insult him anonymously or in the press of
his own country and others, still more “macho”, who
say nothing, but will wash their hands of it all and go
down in history wrapped in the flag of prudence.

And they call him a millionaire... The only truth in this
matter of Diego’s millions is this: that since he is an
artisan, and not a proletarian he possesses his tools
of production — that is, of his work — a house to live in,
some rags to throw on and a ramshackle truck that
he makes use of as a tailor his scissors. His treasure
is a collection of marvelous works of sculpture, jewels
of indigenous art, the living heart of true Mexico,
which with indescribable economic sacrifices he has
succeeded in collecting over more than thirty years
fo place in a museum that he has been building for
the last seven. He has erected this work by his own
creative effort and his own economic effort, that is,
with his marvelous talent and with what he is paid
for his paintings; he will donate it fo the country, be-
quea thing to Mexico the most prodigious source of
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»macho”, wyszkolonych w rzucaniv oszczerstw, ktérzy
nadal bedq ciskaé kamieniami w jego dom, obrazaé
go anonimowo lub w gazetach w kraju i za granicgq,
a takie jeszcze wiecej ,macho”, ktérzy nie powiedzq
ani stowa, ale umyjq rece, zapisujgc sie na kartach
historii spowici nimbem powsciggliwosci.

Nazywajg go réwniez milionerem... Jedyng prawdq
w kwestii milionéw Diego jest to, ze bedqgc rzemiesl-
nikiem, a nie proletariuszem, posiada wtasne narze-
dzia produkcji - innymi stowy: swojej pracy - dom,
w ktérym moze mieszkaé, pare szmat, w ktére moze
sie oblec i rozklekotang ciezaréwke, ktérej uzywa
jak krawiec swoje nozyczki. Jego skarbem jest ko-
lekcja wspaniatych rzezb, klejnotéw rdzennej sztuki,
bijacego serca prawdziwego Meksyku, ktére zdotat
zgromadzié¢ przez ponad trzydziesci lat dzieki nie-
opisanym wyrzeczeniom finansowym, by umiesci¢ je
w muzeum, ktére buduje juz od siedmiu lat. Wznosi
to muzeum wtasnym wysitkiem twérczym i ekono-
micznym, czyli wkiada w to swdj niesamowity talent
i pienigdze, ktére zaptacono mu za obrazy. Zamie-
rza przekazaé je swojej ojczyinie, pozostawiajac
w spadku najbardziej obfite zrédio piekna, jakie
kiedykolwiek istniato, dar dla oczu tych Meksyka-
néw, ktérzy potrafiq patrzeé i obiekt niezmiernego
podziwu dla ludzi spoza Meksyku. Poza tym, w sen-
sie ekonomicznym, nie posiada nic; nie ma niczego
oprécz mocy swojej twérczosci. W ostatnim roku nie
miat dosé pieniedzy, by zwolniono go ze szpitala, po
tym jak chorowat na zapalenie ptuc. Jeszcze w trak-
cie rekonwalescencji zaczqt malowaé, ieby pokryé
codzienne wydatki i ptace robotnikéw, ktérzy jak
czlonkowie renesansowych gildii wspétpracujq z nim
nad stworzeniem wspaniatego dzieta w Pedregal.

Jednak potwarze i ataki nie zmieniajg Diego.
Sq one elementem zjawisk spotecznych zacho-
dzgcych w swiecie chylgcym sie ku upadkowi, niczym
wiecej. Interesuje go i zachwyca zycie we wszystkich
swoich formach, poniewaz ciqggle sie zmienia; wszyst-
ko zadziwia go swoim pieknem, zas$ nic nie jest w sta-
nie go rozczarowaé czy zniechecié, bo Diego rozumie
dialektyczny mechanizm zjawisk i faktéw.

Jako wnikliwy obserwator zgromadzit doswiadcze-
nie, ktére w polqczeniu z wiedzg - mozna by rzec

beauty that has ever existed, a gift for the eyes of those
Mexicans that have them and an incalculable
admiration for those from other places. Except for this,
he has nothing economically; he has nothing but the
strength of his work. Last year he didn’'t have enough
money to be released from the hospital, after suffering
a bout of pneumonia. Still convalescent he started
to paint to cover daily expenses and the wages of
the workers who, as in the Renaissance guilds, collabo-
rate with him in consfructing the marvelous work in the
Pedregal. But insults and attacks do not change
Diego. They form part of the social phenomena of
a world in decadence and nothing else. All of life
continues to interest and astonish him, because it
changes, and everything surprises him by ifs beauty,
but nothing disappoints him or daunfs him because
he understands the dialectic mechanism of phe-
nomena and facts.

A keen observer, he has accumulated an experience
that, together with his knowledge — | might almost
say, his internal knowledge of things — and his infense
culture, allows him fo disentangle causes. Like
asurgeon,heopensinordertoobserve, fodiscoverwhat
is deep and hidden and to achieve something certain,
positive, that improves the circumstances and func-
tioning of organisms. That is why Diego is neither
defeatist nor sad. He is fundamentally a constructor,
and above all an architect. He is an architect in his
painting, in his thinking processes and in his passionate
desire to structure an harmonious, functional and solid
society. He always composes with precise, mathe-
matical elements. It doesn't matter whether his com-
position is a painting, a house or an argument. The
foundations are always reality. The poetry his works
contain is that of numbers, that of the living sourc-
es of history. His laws, the solid, physical laws that
govern the whole of life from atoms to suns. There is
a magnificent proof of his genius as an architect in the
murals that are linked, and live, with the very construc-
tion of the building that contains them, with their own
organized and material function.

The stupendous work he is constructing in the village
of San Pablo Tepetlapa, which he calls el anahua-
calli (the house of Andhuac), intended to house his
matchless collection of ancient Mexican sculpture, is
a link between ancient and new forms, a magnificent

wewnetrzng znajomosciq rzeczy - oraz gruntownym
wyksztatceniem pozwalajg mu dotrzeé do sedna
przyczyn. Niczym chirurg otwiera, zeby obserwowaé,
odkrywaé to, co gitebokie i utajone, osiqgajgc co$
pewnego i pozytywnego, co$ co zmienia okoliczno-
scinalepsze i poprawia funkcjonowanie organizméw.
1 tego powodu Diego nie jest defetystqg ani nie bywa
tez smutny. W fundamentalnym wymiarze jest kon-
struktorem, a przede wszystkim architektem. Jest
architektem w swoim malarstwie, w procesach my-
slowych i w zarliwym pragnieniv zbudowania harmo-
nijnego, funkcjonalnego i trwatego spoteczenstwa.
Jego kompozycja zawsze opiera si¢ na precyzyj-
nych, matematycznych elementach, niezaleznie od
tego, czy to, co konstruuje jest malowidtem, domem
czy argumentem. Fundamentem jest zawsze rzeczy-
wisto§¢é. Poezja zwarta w jego dzietach jest poezjq
liczb, zywych zrédet historii. Jego dzieto rzqdzi sie
niezmiennymi, fizycznymi prawami, ktérym podlega
cato$é istnienia - od atoméw do stonc. Wspaniatym
dowodem jego architektonicznego geniuszu sq mu-
rale - powiqzane i wspoétiyjgce ze strukturg budynku,
w ktérym sie znajdujq, petnigc swojq wtasnq, zorga-
nizowang i materialng funkcje.

Zdumiewajgce dzieto powstajgce w osadzie, kité-
re Diego nazywa El Anahuacalli (Dom Andhuaca),
ma miesci¢ jego niezrdbwnang kolekcje zabytkéw
starozytnej meksykanskiej kultury. Stanowi ono ogni-
wo tgczace dawne i nowe formy, wspaniaty twor,
dzieki ktéremu przetrwa i odziyje niedoscigniona
architektura meksykanskiej ziemi. Wyrasta z niezwy-
kle pieknego krajobrazu Pedregal niczym gigantycz-
ny kaktus zwrécony ku Ajusco, stateczny i elegancki,
mocny i finezyjny, pradawny i nieprzemijajgcy; gto-
sem wiekéw i dni, z gtebi trzewi wulkanicznej skaty
krzyczy: ,Meksyk zyje!”. Jak Coatlicue zawiera sobie
zycie i $mieré; jak ol§niewajgcy krajobraz, w ktérym
jest wznoszony, wrasta w ziemie z mocq zyjacejrosliny,
ktéra pozostanie tam na zawsze.

Diego bezustannie pracuje, stqd tez wiedzie zycie,
ktére trudno bytoby nazwaé normalnym. Potencjat
jego energii uszkadza zegary i przeczy kalendarzom.
W materialnym wymiarze brakuje mu czasu na walke;
nie ma chwili wytchnienia, nieustannie projektujac
i realizujgc swoje dzieta. Generuje i odbiera fale,

creation that will preserve and revive the incomparable
architecture of the land of Mexico. It grows out of the
incredibly beautiful landscape of the Pedregal like an
enormous cactus looking fowards the Ajusco, sober
and elegant, strong and refined, ancient and perennial;
it cries out, with voices of centuries and days, from
its entrails of volcanic rock: Mexico is alive! Like the
Coatlicue, it contains life and death; like the magnif-
icent terrain on which it is erected, it embraces the
earth with the firmness of a living and permanent plant.

Always working, Diego does not live what could be
called a normal life. His capacity of energy breaks
clocks and calendars. Materially, he lacks time
to struggle, without rest, constantly planning and
executing his work. He generates and receives waves
that are difficult to compare to others, and the results
of his receiving and creative mechanism, being so
vast and so immense, never satisfy him. Images and
ideas flow through his brain at a different rhythm than
usual and thus his intensity of fixation and his desire
always to do more are uncontainable. This mecha-
nism makes him indecisive. His indecisiveness is super-
ficial because, finally, he manages to do whatever
he wants with a sure and determined will. Nothing
better exemplifies this modality of his character than
a story his Aunt Cesarita, his mother’s sister, once told
me. She recalled that when Diego was a small child
he went into a store, one of those sundries stores full
of magic and surprises that we all remember with
affection, and standing before the counter with a few
centavos in his hand he surveyed the entire universe
contfained within the store and shouted in fury and
exasperation: What do | want! The store was called
[“El Porvenir”] [“The Future”], and this indecision of
Diego’s has lasted all his life. But though he seldom
makes up his mind to choose, he carries a vector line
inside him that goes straight to the center of his will
and his desire.

Ever curious as he is, he is af the same time an eternal
conversationalist. He can paint for hours and days
without resting, chatting while he works. He discusses
and talks about everything, absolutely everything.
taking pleasure, like Walt Whitman, in those who want
to listen to him. His conversation is always interesting.
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ktére trudno poréwnaé z innymi, a wytwory tego me-
chanizmu recepcji i kreacji nigdy go nie zadowalajq,
poniewaz sq tak rozlegte i nieogarnione. Obrazyiidee
ptynq przez jego umyst w odmiennym niz zazwyczaj
rytmie, dlatego intensywnosé jego fiksacji i pragnie-
nie, by zawsze zrobié¢ wiecej, sq nie do opanowania.
Ten mechanizm sprawia, ze jest niezdecydowany.
Jego niezdecydowanie jest jednak powierzchowne,
poniewaz ostatecznie udaje mu sie zrobié, cokolwiek
sobie zamierzy, kierujgc sie niezachwiang i swiado-
mq wolg. Owg modalnos¢ charakteru najlepiej ilu-
struje opowiesé, jakq ustyszatam kiedys od jego ciotki
Cesarity, siostry jego matki. Wspominata, jak maty
Diego poszedt do jednego z tych sklepéw z tysigcem
i jeden magicznych drobiazgéw i niespodzianek, kt6-
re wszyscy z nostalgiq wspominamy, stangt przed ladg
z kilkoma centavos w reku i - przygladajqgc sie catemu
wszechswiatowi zamknietemu w sklepiku - krzyczat
Z gniewem i rozdraznieniem: ,,Czego ja chce?!”. Skle-
pik nazywat sie El Porvenir (Przyszto$é), a to niezde-
cydowanie towarzyszyto Diego przez cate jego zycie.
Ale choé rzadko decyduje sie na dokonanie konkret-
nego wyboru, nosi w sobie wektor, ktéry wiedzie wprost
do samego jagdra jego woli i pragnienia.

Diego, bedgc wiecznie ciekawym, jest zapamietatym
rozméwcg. Moze malowaé catymi godzinami i dniami
bez odpoczynku, nieustannie prowadzgc rozmowe.
Dyskutuje i méwi o wszystkim, absolutnie wszystkim,
czerpiqc, jak Walt Whitman, przyjemnosé z obecnosci
chetnych stuchaczy. Jego konwersacje sq nieodmien-
nie frapujgce. Formuluje frazy, ktére zdumiewajq, nie-
kiedy raniq; kiedy indziej sq poruszajgce, ale nigdy nie
sprawiajg na stuchaczu wrazenia czczych lub jatowych.

Stowa, jakich uiywa, wywolujg ogromny niepokéj,
poniewaz sqg to stowa zywe i prawdziwe. Prostota czy
wrecz prymitywnos$é jego mysli i poglgdéw dezo-
rientuje stuchacza i wytrgca go z rownowagi, ponie-
waz nijak nie stosujg sie do przyjetych norm; zawsze
przebijajqg sie przez skorupe kory, by uwolnié mtode
pedy, raniq, zeby stworzy¢ nowe komérki. Dla niekto-
rych, tych najsilniejszych, wypowiedz Diego i zawarta
w niej prawda mozie zdawaé sie potworna, sa-
dystyczna, okrutna; inni, ci najstabsi, zostajg niq
uniewaznieni, unicestwieni, a ich obrona zasadza sie
na nazywaniu go ktamcgq i fantastq. Niemniej wszyscy

He forms phrases that astound, and that wound at
times; on other occasions they move one, but they
never leave the person listening with an impression of
uselessness or emptiness. His words are tremendously
disquieting, because they are living and true. The crudity
of his ideas unnerves and disorients the listener be-
cause none of them conform to established norms
of behavior; they always cut through the bark to let
the bud sprout forth; they wound fto create new cells.
To some people, to the strongest, Diego’s conversa-
tion and truth content seem monstrous, sadistic, cruel;
others, the weakest, are annulled and annihilated
by it, and their defense consists of calling him a liar
and a fabulist. But all try to defend themselves much
as those who defend themselves against a vaccine
when they receive it for the first fime in their lives. They
invoke hope or something that will free them from the
danger of the truth. But Diego is stripped of faith, of
hope, of charity. He is extraordinarily intelligent by
nature and does not accept phantasms, Tenacious
in his opinions, he never yields, and he defrauds all
those who shield themselves behind beliefs or false
goodness. That is why they call him amoral and -really
- he has nothing to do with those who accept moral
laws and norms.

In the midst of the storm that the clock and the
calendar represent for him, he tries to do and let
others do what he considers just in life: to work and
to create. He considers other directions important
enough to contend with, that is he never despises the
worth of others, but he defends his own, because he
knows that it means rhythm and proportional relation
with the world of reality. In exchange for pleasure, he
gives pleasure; in exchange for effort, he exerts effort.
More talented than others he gives a much greater
quantity and quality of sensibility and asks only under-
standing in return. Often he does not even get that,
but he does not therefore submit himself or surrender.
Many of the conflicts his superior personality causes in
daily life come of this natural disturbance provoked
by his revolutionary ideas with regard to those subject
to rigidity and norms. The “household” problems that
various women have had near Diego consist of the
same thing. Diego has a profound class consciousness
and awareness of the role other social classes play in
the general functioning of the world. Among those of

prébujqg sie bronié, tak jak inni opierajq sie szczepieniuv,
ktérym poddawani sq po raz pierwszy w zyciu. Wzy-
wajg imienia nadziei lub czegos, co uwolni ich
od grozy prawdy. Ale Diego jest pozbawiony wiary,
nadziei, mitosierdzia. Bedgc z natury niepospolicie in-
teligentnym, nie toleruje fantazmatow. Diego nigdy nie
folguje nikomu, nieugiety w swoich sgdach, odziera-
jac ze ztudzen wszystkich, ktdrzy szukajg schronienia
w wierze i fatszywej dobroci. To wtasnie z tego po-
wodu nazywajg go niemoralnym i rzeczywiscie — nie
ma on nic wspdélnego z ludimi, ktérzy uznajg prawa
i normy moralne.

Posréd udreki, jakg stanowiq dla niego zegar i kalen-
darz, Diego stara sie, pozwalajgc tez innym czynié
w zyciu to, co on uwaza za stuszne i sprawiedliwe: pra-
cowac i tworzyé. Uznaje odrebne kierunki za dostatecz-
nie istotne, zeby z nimi konkurowaé, to znaczy nigdy nie
pogardza wartosciq innych, ale broni swego, bo wie,
ze oznacza to rytm i adekwatng relacje wzgledem
rzeczywistego $wiata. Rozkosz odwzajemnia rozkoszq;
za wiozony wysitek rewanzuje sie tym samym. Wzigw-
szy pod uwage, ze jest bardziej utalentowany niz inni,
daje z siebie wiecej wrazliwosci o wyiszej prébie,
w zamian oczekujgc jedynie zrozumienia. Choé cze-
sto brakuje nawet i tego, Diego nie poddaje sie i nie
sktada broni. Wiele konfliktéw, jakie zdarzajq sie
w codziennym zyciu za sprawq jego ponadprzecietnej
osobowosci wynika z owego naturalnego fermentu
wywotanego zderzeniem rewolucyjnych idei z umy-
stami, ktérymi rzqdzq rygor i normy. Na ,domowe”
problemy, jakich doswiadczaty réine kobiety w oto-
czeniu Diego, sktada sie jedna i ta sam rzecz. Diego
ma gleboko rozwinietg swiadomosé klasowq i swiet-
nie zdaje sobie sprawe, jakq role w ogdélnym funk-
cjonowaniu swiata odgrywajqg inne klasy spoteczne.
Wsréd tych z nas, ktérzy zyli obok niego, byli tacy,
ktérzy chcieli przytgczyé sie do zmagan o sprawe,
w imie ktérej Diego pracuje i walczy, zas inni nie
mieli na to ochoty. To stalo sie zarzewiem szeregu
konfliktéw, w ktére Diego byt zaangazowany, ale za
ktére nie ponosi odpowiedzialnosci, bo jego stano-
wisko jest jasne i przejrzyste. Jego pozbawione uprze-
dzen poczucie wspdlnoty z innymi — wynikajgce czy to
z geniuszu, wychowania, czy wewnetrznej przemia-
ny - nie ponosi winy za utomno$é innych ludzi ani tez
za konsekwencje, jakie ta utomnosé moie mieé dla

us who have lived near him, some have wanted to
ally themselves to the cause for which he works and
struggles, and others have not. This has originated
a series of conflicts in which he has been involved,
but for which he is not responsible, since his position
is clear and transparent. His human unity, without
prejudices, whether from genius, upbringing or
transformation, is not responsible for the incapacity
of others, nor for the consequences this incapacity
might have on social life. He works for all forces to be
used and organized with greater harmony.

What weapons can be used to struggle in favor of or
against a being who is closer to reality, more within
the truth, if these weapons are moral, that is, condi-
tioned by the expedience of a certain individual or
human sector? Naturally they have to be amoral, not
subject to what has been established or accepted as
good or evil, | believe - in the fullness of my responsi-
bility — that | cannot be against Diego, and if | am not
one of his staunchest allies, | would like to be. From
my position in this attempted portrait many things
can be deduced, depending on who is making the
deductions; but my fruth, the only one | can give
about Diego, is here. Limpid, not to be measured
by sincerometers, which do not exist, but with the
conviction of what concerns me, my own experience.

No words can express Diego’s immense tender-
ness for things that possess beauty; his affection for
beingswithout aplaceinthe presentclasssociety; orhis
respect for those oppressed by it. He holds
special adoration for the Indians to whom is he
linked by blood; he loves them intimately for their
elegance, theirbeauty and because they are the living
flower of the cultural tradition of America. He loves
children, allanimalswithspecialpredilectionforMexican
hairless dogs, and birds, and plants and stones. He
loves all beings, without being docile or neutral. He
is very affectionate, but never surrenders himself;
for this reason, and because he barely has time to
dedicate himself to personal relationships, he is called
ungrateful. He is respectful and refined and nothing
makes him angrier than lack of respect for others and
abuse. He cannot bear cheating or underhanded
deception; what in Mexico is called "tomadura de
pelo”. He prefers intelligent enemies to stupid allies.
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zycia spotecznego. Pracuje na to, by wszystkie sity zo-
staly potgczone i wykorzystane bardziej harmonijnie.

Jakiego oreza mozina viyé w zmaganiach na rzecz
lub przeciw komus, kto jest blizej rzeczywistosci, gte-
biej, w kregu prawdy, jesli orez ma charakter moralny,
to znaczy warunkowany doraznymi celami okreslo-
nej osoby lub czynnika ludzkiego w ogdle? Oczy-
wiscie orez ten musi byé amoralny, niepodlegajacy
ustanowionym lub przyjetym kategoriom zta i dobra.
I peing odpowiedzialnosciq uwazam, ze nie moge
stang¢ przeciwko Diego, a jesli nie jestem jednym
z jego najwierniejszych sprzymierzencéw, chciata-
bym nim byé. I mojego stanowiska w tej prébie por-
tretu mozna wywiesé wiele, zaleznie od tego, kto wy-
ciaga wnioski. Wszelako moja prawda, jedyna, jakag
moge zaoferowaé odnosnie Diego, zawarta zostata
wtasnie tu. Przejrzysta, niewymierna, bowiem nie ist-
niejg zadne jednostki miary szczerosci, ale wypowie-
dziana z przekonaniem wzgledem tego, co dotyczy
mnie samej, mojego wiasnego istnienia.

Zadne stowa nie sq w stanie opisaé niezmiernej czu-
tosci, jakg Diego okazuje wszystkiemu, co piekne;
jego afektu do istot, ktére nie majg swojego miej-
sca we wspodiczesnym spoleczenstwie klasowym
czy jego szacunku dla ucisnionych przez to spote-
czenstwo. Szczegdblne uwielbienie zywi do Indian,
z ktérymi tgczg go wiezy krwi; kocha ich zarliwie,
za ich elegancje, piekno oraz za to, ze sg zywym
kwiatem kulturowej tradycji Ameryki. Kocha dzieci,
wszelkie zwierzeta - ze szczegdlnym upodobaniem
traktujgc nagie psy meksykanskie — ptaki, rosliny
i kamienie. Kocha wszystkie istoty, bez ulegtosci czy
nevutralnosci. Jest wielce serdeczny, ale nigdy nie
wyrzeka sie siebie samego; z tego powodu oraz z tej
racji, ze ledwo starcza mu czasu na poswiecenie sie
relacjom osobistym, jest nazywany cztowiekiem nie-
wdziecznym.

Jest wytworny i peten szacunku, a nic nie ztosci go bar-
dziej niz obelgi i brak szacunku dla innych. Nie znosi
matactw i oszukanczej perfidii, tego, co w Meksyku
okre§lane jest mianem tomadura de pelo. Woli in-
teligentnych wrogéw od glupich sprzymierzencéw.
Choé z usposobienia jest raczej pogodny, irytuje sie
ogromnie, gdy co$ lub kto$ odcigga go od pracy.

By temperament he is rather cheerful, but it
irritates him enormously to have time taken away
from his work. His recreation is work itself; he detests
social gatherings and is enchanted by truly popular
fiestas. At times he is timid, and just as he delights in
conversing and talking with everyone, he loves to be
absolutely alone at times. He is never bored because
everything inferests him; studying, analyzing and
going more deeply into all manifestations of life. He
is not sentimental but he is infensely emotional and
passionate. Inertia exasperates him because he is
a confinual current, living and potent.

Possessed of extraordinarily good taste, he admires
and appreciates everything that contains beau-
ty, whether it vibrates in a woman or a mountain.
Perfectly balanced in all his emotions, his sensa-
tions and his actions, moved by materialist dialectic,
precise and real, he never surrenders himself. Like the
cactuses of his birthplace, he grows strong and astonish-
ing. even on sand or stone; he blossoms with the most
vivid red, the most fransparent white and solar
yellow; clad in thorns, he keeps his tenderness within;
he lives on his strong sap amidst ferocious surround-
ings; he illuminates in solitude like the sun that avenges
the gray of the stone; his roots live in spite of being
torn from the earth, surviving the anguish of solitude
and sadness and all the weaknesses that subdue
other beings. He rises with surprising strength and, as
no other plant, blossoms and bears fruit.

Praca sama w sobie jest dla niego rozrywkaq; nie cier-
pi spotkan towarzyskich, a zachwycajqg go autentycz-
nie ludowe fiesty. Bywa niekiedy bojazliwy; tak jak
czerpie ogromnqg przyjemno$é z rozmowy i dyskusji
ze wszystkimi, czasem uwielbia byé zupetnie sam.
Nigdy sie nie nudzi, bowiem wszystko go interesuje;
studiuje, analizuje i zagtebia sie we wszystkie mozli-
we przejawy zycia. Diego nie jest sentymentalny, ale
charakteryzuje go ogromna uczuciowosé¢ i zarliwa
pasja. Bezwlad wywotuje w nim frustracje, jako ze on
sam jest nieustannie ptyngcym, wartkim i zywym nurtem.

Poniewaz zostat obdarzony wyjatkowym wyczuciem
smaku, Diego podziwia i docenia wszystko, co zawie-
ra w sobie pierwiastek piekna, niezaleznie od tego,
czy pulsuje on w kobiecie czy w gérze. ZIrbwnowazony
we wszystkich swoich emocjach, doznaniach i dzia-
taniach, powodowany materialistyczng dialektykaq,
scisle precyzyjny i rzeczywisty, nigdy nie wyrzeka sie
siebie. Niczym kaktusy rosngce w miejscu jego naro-
dzin rozrasta sie preznie i nadzwyczajnie, nawet na
kamiennym czy piaszczystym gruncie; kwitnie barwag
soczystej czerwieni, oSlepiajgco przezroczystq bielqg
i stonecznq z6tciq; okryty cierniami, chowa delikat-
nosé¢ w swoim wnetrzu; karmi sie swoim odzywczymi
sokami w zaciekle nieprzyjaznym otoczeniu; jasnie-
je w samotnosci jak Stonce, ktére poskramia szarosé
skal; jego korzenie wciqz zyjq, choé zostaly wyrwa-
ne z gleby, trwajgc nadal mimo katuszy samotnosci,
smutku i wszystkich tych stabosci, ktére kruszqg inne
istoty. Pnie sie w gére z nadzwyczajng sitq i — jak zad-
na inna roslina - kwitnie i rodzi owoce.
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Diego Rivera
Ostatnia godzina | Last Hour, 1915
olej na ptétnie | oil on canvas | 92 x 73 cm
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W 1907 r. Diego Rivera przenidst sie na jakis czas do Europy, by zaznajomié sie z kulturg Starego Kontynentu.
Do 1909 r. mieszkal w Madrycie, a nastepnie w Paryzu. Pozostawal w bliskim kontakcie z é6wczesnymi przedsta-
wicielami awangardy. Korzystat rowniez ze sposobnosci, by odbywaé diugie podréze, poznajgc waine muzea
Europy i studivjgc zgromadzone tam kolekcje wielkoformatowych dziet okresu klasycznego. Szczegdlne wrazenie
zrobity na nim Bazylika sw. Marka w Wenecji i Hagia Sophia w Stambule. Jak pézniej zauwazyt, dzieki nim zrozu-
miat stowa Platona o ,wzniostym pieknie wszechswiata i niebianskiej muzyce”. Rivera poslubit wéwczas rosyjskq
artystke, Angeline Beloff (Angelina Pietrowna Bietowa), a mieszkajac w Paryzu dziatat w kregu takich artystow, jak
Georges Braque, Juan Gris, Pablo Picasso, Amedeo Modigliani. Eksperymentowat z fascynujgcym go kubizmem
i juz w 1914 r. wystawil swoje pierwsze kubistyczne obrazy. Kiedy wybuchta | wojna swiatowa, Rivera przebywat
z grupq przyjaciél na Majorce, pracujqc nieustannie nad dekonstrukcjg konwencji klasycznego malarstwa tej
wyspy. Szereg kubistycznych dziet Rivery, zawierajgcych zaskakujgce elementy kompozycyjne rodem z rodzin-
nego Meksyku, jak kolorystyka meksykanskiego sarape wpleciona w portret przyjaciela, rzezbiarza Jacques’'a
Lipchitza, powstato witasnie na Majorce.

Podczas pobytu na wyspie Diego Rivera prébowat nowych technik i metod, dgazqgc do formalnego rozktadu moty-
wu malarskiego, a przede wszystkim do zerwania z tradycyjnymi mediami - farbq olejng na ptétnie. Stosowat za-
tem technike enkaustyczng (wykorzystujgcq gorgcy wosk), wplatat tez w obraz piasek i kamienie, tym sposobem
opracowat metode, ktéra postuiyta mu pdzniej do pracy przy muralach. Dzieta stworzone na Majorce pokazano
na wystawie w Madrycie w 1915 r., wsréd nich byta rowniez Ostatnia godzina.

Codzienna gazeta wydawana na Majorce, ksigzka, wazon, instrument muzyczny - wszystkie przedmioty zostaty
namalowane przy vzyciu naturalnych pigmentéw. W tym zakresie metoda Rivery przypomina techniki wypraco-
wane mniej wiecej w tym samym czasie przez Pabla Picassa i Juana Grisa, co pokazuje, jak mocno ci trzej artysci
rywalizowali - co byto zresztq cechq wspdlng wszystkich kubistéw - zachowujac nowe idee i odkrycia dla siebie.
Mariewna (Worobiewna-Strebelska), kochanka Diego Rivery, wspomina, ze zazdrosnie strzegt swoich najnowszych
dziet, starajgc sie nie dopuscié, by Picasso oglgdat je w pracowni:

Picasso odwiedzal pracownie Rivery i chadzat po niej swobodnie, odwracajqc ptétna i przygladajgc sie im. Rivera niejed-
nokrotnie skarzyt sie na to. Zwierzyt mi sie: ,Mam Picassa potqd; jak co§ ode mnie zwedzi, zaraz wszyscy bedq sie zachwy-
caé - Picasso to, Picasso tamto. A o mnie powiedzq, ze od niego kopiuje. Ktéregos dnia albo go po prostu stad pogonie,
albo zwine sie do Meksyku. Polazt sobie, jak wzigtem swojg meksykanskq laske i zagrozitem, ze rozwale mu czaszke”.

Nigdy nie poznatam szczeg6téw tego zajscia, ale wiem, ze przez jakis czas potem traktowali sie chtodno’.

Diego Rivera byl wainym cztonkiem grupy rewolucyjnych artystéw, dzieki ktérym powstat kubizm; dla niego
kubizm byt zaledwie stadium na drodze do wiasciwego celu, czyli muralizmu. Ta faza gwattownie dobiegta konca
w 1921 r., kiedy minister edukacji Meksyku, José Vasconcelos, zwrdcit sie do Diego, by powrécit do kraju i rozpo-
czqt prace nad pierwszymi muralami.

! Marevna, Life with the Painters of La Ruche, New York 1974, s. 95.

From 1907 onwards, Diego Rivera lived in Europe to familiarize himself with its culture, first in Madrid — unftil 1909 -
and later in Paris. He was in close contact with the avant-garde artists of the period. Diego also took advantage of
his time in Europe to take long journeys in order to study the different important museums of Europe and the large
works of the Classical epoch. Among other works, St. Marks's Cathedral in Venice and the Hagia Sophia in Istanbul
particularly impressed him and, as he later said, tfaught him to understand Plato’'s words on the “sublime beauty
of the universe and celestial music”. Rivera was married to Russian artist Angelina Beloff (Angelina Petrovna Belova)
at the tfime and lived in a circle in Paris that included Braque, Gris, Picasso, and Modigliani. He experimented with
the new movement of Cubism that fascinated him and had displayed his first Cubist paintings in Paris as early as
1914. When World War | broke out, he was on the island of Mallorca with a group of friends and continued his
efforts to dissolve the conventions of classical paintings from the island. His Cubist works, which contain Mexican
elements that cause a stir at first glance - such as the colors of the Mexican sarape in the portrait of his sculptor
friend Jacques Lipschitz - were painted in Mallorca.

While in Mallorca, Diego Rivera experimented with new techniques, with the formal dissolution of the pictorial
motif, and particularly with breaking away from fraditional media in oil on canvas paintings. He worked with the
encaustic (hot wax) painting technique, integrated sand and stones into the painting and thus developed the
technique of his future mural paintings. The works he executed in Mallorca were displayed in Madrid in 1915.

Among these is the large Last Hour painting that you see here. The daily Mallorcan newspaper, as well as the book,
the flower vase, and the musical instrument on it are executed in natural color pigments. This technique recalls
the techniques developed by Pablo Picasso and Juan Gris at around the same fime and reveals how great the
rivalry between these three artists — or more precisely all Cubist artists — was and how they kept their new ideas and
discoveries to themselves. According to Diego’s lover Marevna, Diego Rivera would jealously keep watch to
prevent Pablo Picasso’s from viewing his newest works in the studio.

Picasso used to come by to Rivera’s studio and wander about freely, turning over the canvases at will and look at them.
Rivera complained to me more than once. “I'm sick of Picasso: If he pinches something from me, people will rave about
Picasso, Picasso. As for me, they'll say | copy him. One of these days either I'll chuck him out or I'll shove off to Mexico... He
left when | picked up my Mexican stick and threatened to break his skull”, Rivera told me. | never learned the full details of

this incident, but | know that for some time there was a coolness between the two painters.!
Diego Rivera was an important member of the group of revolutionary artists in Paris who developed the
Cubist movement; however, for him, Cubism was merely a phase on his way fo attaining his frue objective, namely

mural painting. This phase ended abruptly in 1921 when, upon the invitation of the Mexican Minister of Culture
Vasconselos, Diego returned to Mexico to paint his first murals.

' Marevna, Life with the Painters of La Ruche, New York 1974, p. 95.
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W pierwszym okresie swojego pobytu w Europe Rivera zajmowat sie malarstwem pejzazowym w duchu Cézanne’a.
W czasie fascynacji kubizmem pejzaz nadal go interesowat, ale w pierwszych namalowanych w Meksyku
muralach krajobrazy byty zaledwie ttem. Jednak w muralu stworzonym w 1928 r. w przestrzeni klatki schodowej
Ministerstwa Edukacji Diego Rivera w nieco préinej i zarazem profetycznej manierze zinterpretowat krajobraz
Meksyku, ktéremu nadat forme wytaniajacych sie z morza wzgérz, réwnin i gérskich szczytéw. Ten wznoszqgcy sie
w niebo pejzaz stuzy jako tto symbolicznego przedstawienia ludzkiego postepu, w ktérym szereg alegorii uosabia
kolejne stadia spotecznego rozwoju.

Na poczatku 1931 r. Rivera wybrat sie w podréz po Pétwyspie Kalifornijskim, poszukujgc motywéw do licznych
murali, jakie u niego zaméwiono. Zachwycit go pejzaz tych okolic. W tym okresie mieszkat przez miesigc - wraz
z Fridg - z rodzing Sigmunda Sterna w Atherton, wracajgc do sit po zmudnej pracy nad malowidtami w California
Luncheon Club, znajdujgcym w siedzibie gietdy papieréw wartosciowych w San Francisco. Namalowat réwniez
mural przedstawiajacy sad peten kwitngcych drzew migdatowca w willi, w ktérej przybywat jako gosé. Od 1931 r.
Rivera otrzymywat wiele zlecen, a rozmach tych realizacji sprawit, ze malarstwo na ptétnie stracito dla Rivery na
znaczeniu, schodzgc na drugi plan. Niemniej na poczatku 1931 r. Riverze zaoferowano wystawe indywiduailng
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku; miat to byé jego drugi indywidualny pokaz w MoMA, co stanowito
wyjatkowy wyraz vznania dla jego osiggnieé jako artysty.

Rivera stworzyt na potrzeby tej wystawy cykl obrazéw, w tym Pejzaz z kaktusem znajdujacy sie obecnie w kolekcji
Gelmanéw. W towarzyszqgcym wystawie katalogu do obrazu dotgczono nastepujgcy opis: ,,Collection Sefora Frida
Kahlo de Rivera, Mexico City”. Rzeczywiscie, na fotografii wykonanej przez Nickolasa Muraya w 1941 r., wisi on
na $cianie w pracowni Fridy Kahlo. Czy Frida upodobata sobie ten antropomorficzny pejzaz, poniewaz wyraziscie
ilustrowat tréjstronnq relacje tgczgcq Fride, Diego i Nickolasa Muraya? Niezaleznie od tego, jak brzmi odpowiedz
na owe pytanie, kaktus, ktéry zdaje sie mieé piersi, stoi posréod pustynnego krajobrazu i wszystkie kaktusy wokét
- zwlaszcza te dwa stojgce najblizej - flirtujg z zachwytem z kaktusem o kobiecej postaci.

During his early years in Europe, Rivera busied himself with landscape painting such as those of Cézanne. Land-
scape painting continued to interest him during his Cubist phase. In the first murals he painted in Mexico, however,
landscapes were completely in the background at first. Yet, in the mural he painted on the staircase wall of the
Ministry of Education building in 1928, Diego Rivera interpreted - with a self-content, prophefic convention - the
Mexican landscape, which rises from the sea to the hills, plains, and mountain peaks. The ascending landscape
thus serves as background for the symbolic view of human progress. Allegories personify the stages of social
development.

In early 1931, Rivera traveled across the California Peninsula in search of motifs for the numerous murals he was
commissioned there and he was fascinated by the landscape of the area. Among other places, he lived for
a month - with Frida Kahlo — with the Sigmund Stern family in Atherton in order to recover from his arduous work
at the California Luncheon Club of the Pacific Stock Exchange in San Francisco. He also painted the mural of
a flowering almond tree orchard in the villa he stayed as a guest. As of 1931, Diego Rivera was commissioned
numerous murals. Next to these enormous orders, canvas paintings lost their significance for Rivera during that
period and faded into the background. However, in early 1931, Rivera received an invitation for a solo exhibition
at the Museum of Modern Art in New York; this would be his second solo exhibition at MOMA and meant that as an
artist, his oeuvre was acknowledged and honored in an exceptional manner.

Rivera created a series of paintings for this exhibition, including Landscape with Cactus, currently preserved in the
Gelman Collection. In the exhibition catalogue, the painting was introduced as Collection Senora Frida Kahlo de
Rivera, Mexico City and, in fact, in a photograph that Nick Murray took in 1941, the painting hangs on the back
wall in Frida Kahlo's studio. Had Frida Kahlo favored this anthropomorphic landscape because it clearly illustrated
the three-way relationship that flourished between Frida, Diego and Nickolas Murray? Whatever the answer to that
question may be, a cactus, which seems to have breasts, stands in a desert-like landscape and all other cacti,
especially the two that are closest to it, flit admiringly with the cactus in female form.
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Modesta byta cérkq pokojowki, ktéra pracowata w domu Diego Rivery i Fridy Kahlo. Dwa lata wczesniej Rivera spor-
tretowal Modeste w towarzystwie Inesty, jej matki. Diego czesto malowat meksykanskie dzieci, nierzadko siedzgce
na drewnianych stotkach w wiejskim stylu lub na stomianych matach na podtodze, odziane w ludowe stroje. W wiek-
szos$ci przypadkéw jego modelami byty dzieci zatrudnionych przez niego oséb lub sprzedawcéw z targu. Obrazy te
cieszyly sie wielkq popularnosciq wsréd turystow, ktérzy w trakcie podrézy po Meksyku odwiedzali pracownie staw-
nego muralisty Rivery i nabywali je jako pamigtki. Owe popularne portrety dzieci mozna postrzegac jako swoiste
¢éwiczenia, ale rownie dobrze mogly one stuzyé jako szkice do postaci pojawiajgcych sie w muralach.

W poréwnanivu z przestarzatym, klasycznym stylem akademii, wykorzystanie osobliwego piekna zwyktych ludzi jako
kluczowych postaci w muralizmie byto prawdziwie rewolucyjng innowacjg.

Modesta was the daughter of a maid that worked in the home of Diego Rivera and Frida Kahlo. Two years later,
Rivera once again painted Modesta together with her mother Inesta. Rivera frequently painted Mexican children,
often seated on rustic wood stools or on straw mats on the floor, dressed in folkloric clothes. They were usually
the children of his employees or of the market vendors that sat for him as models. These paintings were extremely
popular with tourists, who visited renowned muralist Rivera’s studio during the visit to Mexico and purchased one
as a souvenir. One can regard these popular child paintings as exercises, but it can also be said that they serve
as sketches for his murals.

Compared fto the outdated classic academy way of painting, using the beauty and singularity of regular folk as the
cenftral figure of the composition in the mural painting movement was an innovation that was fruly revolutionary.
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Diego Rivera byt niezwykle wzietym portrecistg, poniewaz zawsze udawato mu sie sprawi¢, by jego modelki i modele
wygladali pieknie. W tym przypadku zadanie nie nastreczato trudnosci, bowiem Natasza Gelman byta olsniewajgco
piekna, a jej perfekcyjne ciato zostato ujete w owym dziele w sposéb wrecz spektakularny.

Diego sportretowal Natasze juz wczesniej, kiedy pozowata do cyklu murali w Barze de Ciro w hotelu Reforma, noc-
nym klubie nalezgcym do finansisty Blumenthala. Blumenthal przyjaznit sie z producentem filmowym Jacques’em
Gelmanem, ktéry wraz z aktorem i komikiem Cantinflasem (wtasc. Mario Moreno Reyes) byt sitg napedowq nocnego
zycia w klubie.

Jak ujgl to Rivera, ten cykl murali zostat zrealizowany w ,stylu salonowym”, zawierat kilkanascie aktéw,
w ktérych modelki nie szczedzitly swoich wdziekéw. Fragmenty murali z klubu de Ciro ukazane sq na prezentowanych
na wystawie pocztéwkach, poniewaz same malowidta juz nie istniejg. Przyjmuje sie, ze kobieta pozujgca w tym
cyklu jako ,winorosl” to wtasnie Natasza Gelman; to z tego powodu powodowana zazdrosciq Frida namalowata
~zlosliwq” wersje portretu Nataszy Gelman, ktéry takze mozna zobaczyé na niniejszej wystawie.

W cyklu w stylistyce pin-upu, wykonanym w pracowni Diego przy Altavista, pojawito sie przedstawienie cantedeskii:
naga kobieta siedzi na niebieskiej, trzyczesciowej kanapie, wsréd nareczy kalii. W tym dziele Natasza Gelman
zostata sportretowana na tej samej niebieskiej sofie, z bardzo zblizonym motywem kwiatowym w tle.

Niesamowicie uchwycone rozciecie biatej sukni sprawia, ze postaé Nataszy Gelman réwniez przybiera forme kwiatu.
Poriret zdaje sie ogniskowaé w sobie wszystko: zmystowos$é, piekno i bogactwo tej mitosniczki sztuki.

Diego Rivera was a very successful portraitist in high demand because he always succeeded in making his models
look beautiful. In this particular case, this was not a difficult task, as Natasha Gelman was a radiating beauty, whose
perfect body is portrayed spectacularly in this work.

Diego had already once depicted Natasha's body, as she was one of the models posing for the series of murals
he painted for Hotel Reforma’s Bar de Ciro, a nightclub owned by foreign investor Blumenthal. Investor Blumenthal
was friends with film producer Jacques Gelman and, together with actor and comedian Cantinflas, the two men
kept the nightlife at club de Ciro alive.

This series of murals was executed, in Rivera's words, in “salon style” and comprised several nude paintings in which
the models posed generously. We are showing some of these Cero murals on their postcards in the exhibition,
while the murals themselves no longer exist. It is said that the lady who posed as the “grape vine” in this series is
Natasha Gelman, which is why Frida Kahlo painted her own “malicious” version of Natasha Gelman's portrait as
a jealous reaction. Kahlo's Portrait of Natasha Gelman is also displayed in this exhibition.

In the pin-up series executed in Diego Rivera’s studio in Altavista, there was a representation of the calla lily:
a naked woman is seated on a blue, three-piece sofa set in front of numerous calla lilies. In this particular work,

Rivera portrays Natasha Gelman on the same blue sofa with a very similar flower background.

With its sensational slit, the white dress shows Natasha Gelman's figure exactly like a calla lily. The sensuality,
beauty, and wealth of this art lover are fused in this exciting portrait.

162 —— 163



Diego Rivera
Sprzedawcy cantedeskii | Calla Lily Vendors, 1943
olej na plycie pilsniowej | oil on masonite | 150 x 120 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York



Sprzedawcy cantedeskii stanowili jeden ulubionych motywoéw Rivery. Artysta wykorzystat go po raz pierwszy w mu-
ralu Piesh Ziemi, stworzonym w 6wczesnej Panstwowej Szkole Rolniczej w Chapingo, w ktérym kobieta niosqca kwiaty
byta wyobrazeniem ,szlachetnego ciezaru”. Potgczenie piekna jej postaci z renesansowq dyscypling kompozycji
musiato przeméwié do Rivery tak bardzo, ze wkrétce skorzystat z motywu ponownie, tworzqgc ilustracje do ksiqgzki,
a potem siegat po niego wielokrotnie w kolejnych dzietach. Dzieki syntetycznej formie i pomnikowemu wymiarowi,
postaé ta stata sie bezsprzecznym emblematem meksykanskiej aury i wizualnej nowoczesnosci sztalugowych dziet
Rivery.

W wersji znajdujqcej sie w kolekcji Gelmanéw obecnosé sprzedawcy sugeruje jedynie jego kapelusz, widoczny zza
kosza petnego kwiatéw. Mezczyzna vkiada kwiaty w koszu; umieszczone na pierwszym planie kobiety w regional-
nych meksykanskich strojach robiq to samo - ich obecnosé w przedstawieniv jest jednak swoistq innowacjq ze strony
Rivery. Uosabiajagca czystosé biel cantedeskii kontrastuje ze zmystowymi ksztattami kobiet, przypominajgcymi ze-
spolenie buddyjskiej joni i lingam. Obfita ilos¢ kwiatéw - wypetniajgcych w ekscytujacym kontrascie prawie catq
powierzchnie ptétna - ozdabia dom kolekcjoneréw przepychem bujnej zmystowosci natury.

The calla lily vendor became one of Diego Rivera's most beloved motifs. He used this motif for the first time in
1923, in his mural Song of the Earth that he painted at the University of Chapingo. The woman carrying flowers
represented the Good Load. The combination of the woman’s beauty with the composition’s Renaissance-style
discipline must have convinced the artist so well that he soon used the motif once again — in a book illustra-
tion — and continued to employ it repeatedly in his subsequent works. With its synthetic forms and monumental
conventions, this figure became an incontestable seal of the Mexican air and the visual modernity of Rivera's easel
paintings.

In the Gelman Collection version, the male vendor is merely suggested by his hat behind the basket full of flowers.
He arranges the flowers in the basket. As a new idea, Diego Rivera places two additional women dressed in local
Mexican clothes in front of the basket. They also arrange the flowers. Suggesting purity, the white color of the calla
lilies contrasts with the sensuality of their form, which resembles the Buddhist Yoni in Linga. The large number of
flowers in their exciting contrast almost fills the entire canvas and carries the sumptuous, rich sensuality of nature
into the house of collectors.
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Rivera tworzyt obrazy olejne réwnolegle z muralami - w jego studiu nieustannie powstawaty coraz to nowe dziela.
Mozna by je traktowaé jako swoiste éwiczenia lub studia opracowywane z myslg o duzych projektach w budynkach
publicznych, niemniej Rivera namalowat wiele z nich juz po ukohczeniu pracy nad muralami jako wariacje na temat
wykorzystanych tam udanych motywéw.

Powstate w 1943 r. Stoneczniki przedstawiajq dzieci bawiqgce sie na tle ozdobnego bukietu stonecznikéw. Chtopiec
trzyma w reku maske, podczas gdy dziewczynka spoglgda ze smutkiem na oderwang nézke swojej lalki.

W muralu namalowanym w 1940 r. w San Francisco City College Rivera skupit uwage na potqgczeniu twérczego
potencjatu Péinocy i tradycji sztuk plastycznych Potudnia. W centrum tego monumentalnego dzieta Diego sadzi
drzewo zycia z aktorkq Paulette Goddard; obok niego Frida Kahlo maluje umieszczony na sztalugach obraz. Dwoje
dzieci, chtopiec i dziewczynka, przypatrujqg sie owej scenie, réwniez znajdujac sie w centrum kompozycji. Podobnie
jak w Stonecznikach dzieci symbolizujg niosgcq nadzieje na przysztosé i fuzje kontrastow.

In parallel with the murals, oil paintings were continuously produced in Rivera’s studio. These can be regarded as
exercises or studies for large works in the public buildings. However, they were often executed after the murals and
contained variations of successful motifs used in the murals.

Executed in 1943, this oil painting features children playing in front of a decorative background comprised of
sunflowers. The boy holds a mask in his hand, whereas the girl looks sadly at the broken leg of the doll she holds in
her arm.

In the mural he painted at San Francisco City College in 1940, Rivera focuses on the combination of the creative
force of the North and the plastic arts fradition of the South. In the center of the monumental work, Diego plants
a tree of life with actress Paulette Goddard; next to him, Frida Kahlo paints in front of the easel. Two children, one
boy and one girl, observe the scene; they are also at the center of the work. Similar to Sunflowers, they symbolize
a hopeful future and the union of contrasts.
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W swoich muralach Rivera czesto nawigzywat do historii medycyny, a praktyka vzdrawiania byta czesto wykorzy-
stywanym przez niego watkiem. Sqdzqc po zawartosci jego szkicownikéw, Diego najprawdopodobniej przyglgdat
sie uzdrowicielom obecnym na targach w pobliskich wsiach, a jego spostrzezenia stanowily inspiracje dla réznych
przedstawieh tego motywu.

W tym obrazie vzdrowiciel stara sie poméc zranionemu dziecku. Matka prébuje uspokoié wyrywajgcego sie z jej
objeé malucha, podczas gdy odziany w biel uzdrowiciel bada rane na czole niespokojnego i trapionego bélem
chiopca. Tio jest ciemne; w malym pomieszczeniu wypetnionym ziotami i peczkami lisci zwisajgcymi z sufitu brakuje
swiatta. W niewielkim palenisku ptonie ogien, na ktérym ze sktadnikéw zgromadzonych w koszach i skrzynkach
vzdrowiciel przygotowuje swoje wywary. Jego blask pada wytgcznie na te trzy postacie, oswietlajac te konkretnqg
scene.

Obrazy Rivery, zwiaszcza sceny rodzajowe z zycia zwyklych ludzi, cieszyly sie wielkim wzieciem. Wielu autoréw
zwracato sie do niego z prosbq o stworzenie ilustracji do swoich tekstéw, ktére w ten sposdb znacznie zyskiwaty
na atrakcyjnosci. Kilkakrotnie podejmowano wysitki, by pokazaé catosé dorobku ilustracyjnego Rivery w ramach
wystawy, jednak do tej pory nie udato sie odnalezé wszystkich publikacji, w ktérych znalazty sie ilustracje jego
autorstwa. Niestety, nie wiemy takze, dla jakiej ksigzki przeznaczony byt ten gwasz.

Diego often included the history of medicine in his murals and healing was a theme that he frequently used. Based
on his sketchbooks, we can concur that he possibly observed healers at markets or in the nearby villages and that
these observations served as an inspiration for the representation of this theme.

The healerin this painting strives to cure an injured child. The mother tries to reassure the squirmy child, whereas the
healer — dressed in white — inspects the wound on the restless and pain-stricken child’s forehead. The background
is dark; there is no light in the small room in which herbs and bundles of leaves hang from the ceiling. A small fire
burns to brew healing potions with the ingredients kept in the baskets and crates. The light only falls on the three
figures and illuminates that partficular scene.

Rivera's paintings, and particularly his representations of genre scenes from the daily lives of common people
were very much in demand. Many authors asked him to illustrate their works because Rivera’s illustrations made
them more attractive. Despite several exhibition attempts to display all of Rivera's book illustrations, not all the
publications have been discovered. Unfortunately, we do not know, for example, for which book he illustrated this
gouache.
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Po powrocie ze Stanéw Zjednoczonych Frida Kahlo i Diego Rivera wprowadszili si¢ do nowego domu, wybudowanego
przez Juana O'Gormana w dzielnicy San Angel. Frida odkrytla wéwczas, ze jej magz nawiqzatl romans z jej ulubiong
siostrg, Cristing. Bylo to jedno z najbardziej gorzkich rozczarowan, z jakimi musiata sie zmierzyé. Owa trwajgca
jakis czas przygoda mitosna Diego sprawita, ze Frida przez rok nie byta w stanie malowaé, tymczasowo rozstata sie

z Riverq i wyprowadzita z domu.

W tym barwnym rysunku Diego Rivera ukazuje profil swojej ukochanej Cristiny: naturalnej wielkosci, w klasycznym
ujeciu na trzy czwarte. Artysta umiejetnie uchwycit powaine spojrzenie, zmystowe usta i oczy o rzadko spotykanym
zielonym odcieniu, jak rowniez wqgski podbrédek z lekkim doteczkiem, ktéry Cristina odziedziczyta po ojcu.

Upon their return from the United States, Frida Kahlo and Diego Rivera moved into the new house, designed and
built for them by Juan O'Gorman in the San Angel neighbourhood of Mexico City. Frida discovered at the time that
her husband had started an affair with her favourite sister, Cristina. It was one of the most bitter disappointments
she had to face. Diego’s liaison with Cristina, which lasted for some time, made Kahlo unable to paint for a whole

year; also, she and Rivera split up, and Frida moved out of the house.
In this colour drawing, Rivera depicts the head of his beloved Cristina, life-sized, in three-quarter view. The artist

skilfully captured the classically solemn gaze, the sensuous lips and the uncannily green eyes, as well as the slender
chin with a light dimple Cristina took after her father.
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Obok muralizmu jednqg z wiodacych dziedzin w sztuce Meksyku stanowita grafika, ktéra w duzej mierze wyksztat-
cita sie w okresie rewolucji kulturalnej. Choé Rivera tworzyt niezwykte dzieta i malowat liczne murale, grafika
zajmowala go w mniejszym stopniu, zwlaszcza w poréwnaniu z takimi muralistami, jak David Alfaro Siqueiros czy
José Clemente Orozco. W okresie od 1930 do 1932 r. spod rgk Rivery wyszto zaledwie kilkanascie litografii.

Carl Zigrosser, ktory zorganizowat wystawe prac Rivery w galerii Weyhe w Nowym Jorku, poprosit Diego o stworze-
nie zestawu litografii na caty rok. Rivera podjaqt sie tego zadania ze sporg niecheciq. Litografie przedstawiajgce
dwie piekne kobiety, ktére sq tak odmienne, a jednak dopetniajq sie wzajemnie, pochodzq wtasnie z tego cyklu;
w 1932 roku Zigrosser mogt je w koncu wystawié¢ w galerii Weyhe.

I kazdej litografii wykonano po sto odbitek.

Jednq z przedstawionych kobiet jest Frida. Rivera i Kahlo byli matzenstwem zaledwie od kilku miesiecy, kiedy
w 1930 r. Diego wykonat to intymne studium. Frida, z naszyjnikiem z peret i w butach na wysokim obcasie, siedzi
w uwodzicielskiej pozie na td6zku, eksponujac swoje nagie ciato. Jej rece siegajg do zapiecia naszyjnika, jakby
za chwile miata go zdjqé; Frida nieco wstydliwie opuszcza wzrok, skupiony w jednym punkcie. Za chwile bedzie
catkowicie naga - to emblematyczna wrecz chwila erotycznego napiecia.

Kolejny akt przedstawia Dolores Olmedo (1908-2002), diugowlosq meksykanskq pieknosé, ktérej toisamosé
pozostata tajemnicq podczas premierowego pokazu dzieta w Nowym Jorku. W poréwnaniu z aktem Fridy, Dolores
Olmedo zostata ukazana mniej powsciqgliwie - modelka obnaza swoje piersi bez uczucia dyskomfortu czy wstydu;
zajmuje miejsce przed oknem i chowa ramiona za plecami, w gescie zupetnie odstaniajgcym jej nagosé. Kieruje
melancholijne spojrzenie swych duzych oczu wprost na patrzqcego, ktéry oglada jej zmystowe ciato. Urzekajace
i opadajace na ramiona wiosy niczego nie zastaniajg; obejmujq ciato niczym rama, podkreslajgc piekno modelki.
Dolores Olmedo z sukcesem prowadzita firme posredniczqacq w handlu nieruchomosciami, a z Diego przyjazni-
la sie od czasdéw szkolnych. Jednak odkqgd Diego poznat Fride, Dolores zawsze z nig konkurowata, zabiegajgc
o atencje Rivery.

Po $mierci Fridy Kahlo Diego Rivera mieszkat w domu Olmedo w Acapulco, gdzie dochodzit do zdrowia po chorobie
nowotworowej. Dolores Olmedo nabyta kilka dziet Fridy ze zbioru inzyniera Eduarda Morillo Safy oraz niezliczone
prace Diego Rivery. Te kolekcje mozna wspétczesnie oglgdaé w miescie Meksyk, w jej dawnym domu, ktéry nosi
dzi$ nazwe Museo Dolores Olmedo.

Apart from mural painting, graphics was one of the most important branches of the Mexican art movement, which
had developed as part of the cultural revolution in Mexico. While Rivera created extraordinary works and painted
a large number of murals, he was less productive with graphic works compared to other important muralists such
as David Alfaro Siqueiros and José Clemente Orozco. Rivera only has a scarce dozen of lithographs produced
between 1930 and 1932.

Carl Zigrosser, who organized an exhibition of Rivera's works at the Weyhe Gallery in New York, asked Diego
for a set of lithographs for a whole year. Rivera undertook the task with much reluctance. The lithograph of two
beautiful women, who are completely different yet complement each other, are part of this series and they could
finally be displayed at the Weyhe Gallery in 1932.

Each lithograph was printed in 100 copies.

One of the two women is Frida. When Diego made this intimate study of her in 1930, they had been only been
married for a few months. With her pearl necklace and highheeled shoes, Frida sits seductively on the bed,
exposing her naked body. Her hands reach behind her head to unclasp the necklace; her eyes are focused and
shamefully lowered. She will be completely naked in a matter of moments — an emblem of erotic tension.

The other nude with the long hair is Mexican beauty Dolores Olmedo (1908-2002), whose identity had not been
disclosed in the first exhibition in New York when it was displayed. Compared to Kahlo, Dolores Olmedo is depicted
in a less chaste manner. She reveals her breasts without any discomfort or shame; she positions herself in front
of a window with her arms hidden behind her back such that one can frontally see her complete nakedness. With
her large eyes, she stares melancholically at the viewer observing her sensual body. Her lovely hair falling over her
shoulders hides nothing and in fact frames her body, emphasizing her beauty. Dolores Olmedo was the successful
manager of her own real estate company and had been friends with Diego since her school days. However, after
Diego met Frida, she always had to compete with Frida for Diego’s attention.

After Frida Kahlo's death, Diego Rivera lived in Olmedo’s house in Acapulco during his recovery from cancer.
Dolores Olmedo had acquired certain pieces from engineer Morillo Safa’s Frida Kahlo collection, as well as count-
less works of Diego Rivera. This important collection is currently displayed at her former home, now the Museo La
Noria in Mexico City.
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Diego Rivera Diego Rivera

Akt (Frida Kahlo) | Nude (Frida Kahlo), 1930 Akt z dtugimi wtosami (Dolores Olmedo) | Nude with Long Hair (Dolores Olmedo), 1930

litografia | lithograph | 41,3 x 27,3 cm litografia | lithograph | 42 x 24,2 cm

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
© 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York © 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York
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NICKOLAS MURAY

HELGA PRIGNITZ-PODA

Nickolas Muray - nowojorski artysta o wegierskich ko-
rzeniach, zdobyt w Stanach Zjednoczonych uznanie
jako pracujgcy w technice barwnej fotograf mody
i portrecista. Podczas pierwszej podrézy do Meksyku
(w 1931 roku) poznat Fride Kahlo, z ktérg potqczyt go
namietny romans. Choé Muray powrécit do Nowego
Jorku wkrétce po ich pierwszym spotkaniu, zaledwie
kilka dni pézniej Frida pisata do niego:

Kocham cie tak, jakbym kochata aniota. Jeste$ kon-
waliqg mojej mitosci. Nigdy, przenigdy cie nie zapo-

mne. Jestes moim catym zyciem.

Ich niecodzienny zwiqzek miat przetrwaé dzie-
sie¢ lat. To wtasnie owej historii mitosnej, podtrzy-
mywanej przez liczne listy i wizyty, zawdziecza-
my wiele kolorowych, ikonicznych wrecz zdjeé
Fridy Kahlo, ktére zobaczyé moina na tej wy-
stawie. Ich romans dobiegt kohca dopiero, gdy
Frida powtérnie wyszta za Diego. Zdjecia autorstwa
Nickolasa Muraya pozostaly swiadectwem gtebo-
kiego uczucia, jakim jg darzyt.

Hungarian-born photographer Nickolas Muray, who
gained quite a renown working in New York thanks
to his fashion and portrait photography in colour
technique, met Frida on his first trip to Mexico. That
was the beginning of their passionate romance.
Muray soon returned tfo New York, and only few days
later Frida wrote fo him, saying:

| love you like | would love an angel. You are a lily of
the valley of my love. | will never forget you, never.

You are my whole life.

The two were fogether for ten years. It was that
love, kept alive and sustained through numerous
letters and visits, which gave us the now iconic colour
photographs of Frida we are showing at this exhibition.
Their affair came to an end only when Kahlo and
Rivera remarried. Nickolas Muray's pictures remain
a testimony of his love for Frida.
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Nickolas Muray
Frida w Nowym Jorku | Frida in New York, 1946

fotografia | photograph

© Nickolas Muray Photo Archives
The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust



Nickolas Muray
Frida Kahlo, 1939
fotografia | photograph

© Nickolas Muray Photo Archives
The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and the Tarpon Trust
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Avutor nieznany | Unknown author
Bernice Kolko wykonujgca zdjecia Bernice Kolko taking photos, 1962

Dzieki uprzejmosci Fundacién ZGhiga Laborde A.C. (Meksyk) | Courtesy Fundacidn ZUAiga Laborde A.C. (Mexico)

O BERNICE KOLKO
ON BERNICE KOLKO

ARIEL ZUNIGA

Oglgdatem zdjecia Bernice Kolko przez szereg lat
i jestem zaskoczony, gdy méwigc o nich, moi roz-
moéwcy albo ich nie znajg, albo je deprecjonujq. Nie
powinno mnie to dziwié, rdwniez nasze czasy odcho-
dzg w niebyt, pamie¢ sie zaweza, ale wiasnie dlatego,
by nie zapomnieé o jej twérczosci, nalezy te obrazy
pokazywaé.

Bernice, ktéra pewnego dnia w latach 60. pojawita
sie w naszym domu, by sportretowaé mojego ojca,
rzezbiarza Francisco ZUhige, byta dla mnie przede
wszystkim cztonkiem rodziny. Uksztaltowala mojqg
wczesng miodosé, wytyczyla mojemu zyciu kieru-
nek. Mozna powiedzieé, ze byta dla mnie jak babcia,
ktéra pokazuje swiat i rozwija ciekawosé. To dzieki
niej umiem postugiwaé sie aparatem, wywolywaé
negatywy i robi¢ powiekszenia. Nawet dzi§ tajemni-
cze bogactwo smakéw i zapachdéw ciemni wydaje
mi sie atrakcyjniejsze od samego fotografowania.
Nie zostatem fotografem, jednak to doswiadczenie
zawsze byto obecne w moim zyciv zawodowym.

Pamietam jej zamitowanie do powierzchni, tekstury,
czerni, bieli. Dla Bernice zaréwno czern, jak i biel
zawsze byly czyste, intensywne, wyraziste — szarosci
traktowata nieufnie i podejrzliwie. Pamietam réw-
niez jej dbatosé o kompozycje, jak wielu woéwczas
uwazatla, ze negatyw musi byé powielony w catosci,
a nie we fragmentach, jakkolwiek czesto tamata te
zasade i tworzyta pozytywy z fragmentéw negatywu.
Kiedy szukatem pierwszego aparatu, odradzi-
ta mi mate klisze 35 mm;, bez swojego rolleifleksa
Bernice nie bytabysobq.Zawdzieczamjejrowniez wiele
innych rzeczy: smak karpia w galarecie, barszczu
z cebulg, nieumiejetno$é znalezienia tego, co jest
pod rekq, bycie wedrowcem.

| would see Bernice Kolko's photographs on many
occasions over the years, and | am taken aback
when people | talk to either do not know them or
belittle their value. | should not be surprised, though;
after all our times fade into oblivion while memory
grows scarce. But it is for that very reason that her
photographs should be shown and displayed, so that
her work is not forgotten.

Bernice, who called in one day at our house to make
a portrait of my father, sculptor Francisco ZUAiga, was
first and foremost a family member in my eyes. She
would give shape to my early youth, and indicated
the direction my life would follow. One could say that
for me she was like a grandmother who shows one
the world and awakens curiosity. It was thanks to her
that | know how to handle a camera, develop nega-
tives and blow up images. Even today, the mysterious
richness of the fastes and smells felt in the darkroom
seems more appealing that taking photographs itself.
| did not become a photographer, yet the experience
has always accompanied me in my professional life.
I recall her penchant for surface and texture, for black
and white. Both black and white were always pure,
infense, vivid, whereas she would always be suspicious
and wary of greys.

| also remember how much attention she paid to
the composition; as many others at the time, she
believed that the negative should be reproduced
in its enfirety as opposed fo fragments, yet should
would often break the rule and create positives from
selected sections of negatives. When | was looking to
acquire my first camera, she advised me against
going for the small-sized, 35 mm film; without her
Rolleiflex Bernice would not have been the person
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Gdy przybyta do naszego domu, by wykonaé por-
tret, ktéry pdzniej wiqgczyta do swojej ksiqzki Rostros
de México, mdj ojciec miat co prawda wtasny apa-
rat, zawsze jednak potrzebowat kogos$, kto fotogra-
fowatby go przy pracy - to wtasnie Bernice stata sie
dokumentalistkg jego twérczosci.

Polgczyt ich niejeden tytut, niejeden wspdiny temat,
niejedno podobienstwo, a zwiqzek Bernice z rzezbqg
byt wyjatkowy. Jej artretyzm, szczegélnie widoczny
na dioniach - sprawial, Ze zawsze chciata mieé je
czyms$ zajete. Naciskanie migawki (czy zanurzanie
dioni w wywolywaczu) utrzymywato je w twoérczej
aktywnosci. Spedzata z nami s$wieta, czesto podré-
zowalisSmy po poludniowym wschodzie Meksyku.
O swoich przyjaciotach zawsze wypowiadata sie
z czutosciq, o Fridzie, o Diego, ktérego poznata
w Chicago i na ktérego zaproszenie tutaj przyje-
chata. Bohaterami jej rozméw byli tez José Chdvez
Morado, Jorge Bibriesca czy José Antonio Rodriguez,
ktéry jako pierwszy napisat o jej twérczosci i byt jej
zdecydowanym propagatorem.

Kiedy bytem jeszcze nastolatkiem, duzo z niq rozma-
wiatem i zrozumiatem, ze kierowata nig fascynacja
réznicq i podobienstwem, ktére czesto sq dwiema
stronami tej samej monety, dominowata jednak kwe-
stia pamieci i walka z zapomnieniem. Gdy w 1968
roku odwiedzitem Polske, wystatem do niej telegram
z jej rodzinnej miejscowosci. Na prézno szukatem tam
czegos, co mogloby jq zaskoczyé i sprawié jej przy-
jemnosé, nie bylo niczego, a $lad po jej rodzinie za-
gubit sie w popiotach wojny. W zasadzie nie méwita
o swoim zyciu, o bliskich, o swojej wedréwce. Nigdy
nie dowiedziatlem sie, jak mial na imie ojciec jej
jedynego syna.

Motyw uptywu czasu byt stale obecny w jej dorobku,
to pewnie dlatego w 1933 roku wrécita do Europy,
chciata zrozumieé o6wczesne wydarzenia. Zacho-
wato sie kilka zdjeé z jej pobytu w Polsce, jak row-
niez prace zrealizowane w Wiedniu, inspirowane
twérczoscig Rudolfa Koppitza, w tamtych czasach
bardzo znanego w Stanach Zjednoczonych, odwiedza-
nego przez wiele mtodych adeptek fotografii. Widze
podobienstwo pomiedzy pracami Kolko i dokumen-
talng perspektywq Koppitza w ostatnim okresie jego

she was. | owe her many other things besides — the
taste of carp in aspic or borscht soup with onion; the
inability of finding thingswhichwere actuallyathand, or
being a wanderer. When she arrived at our
family home to take the picture which would later be
included in her Rostros de México, my father did own
a camera, but he always needed someone fo
photograph him as he worked, and it was Bernice's
who became the documentarian of his creative
life. They would share quite a few titles, themes and
similarities, while Bernice attachment to sculpture
was in itself unique. Due to arthritis, which manifested
itself most perceptibly on her hands, she liked to have
them busy at all times. As she was not overly fond of
animals, pressing the shutter release or immers-
ing hands in the developer kept them creatively
engaged. She would spend holidays with us, and we
often used to travel across south-east Mexico. She
always spoke in tender terms about her friends, about
Frida, about Diego whom she had met in Chicago
and whose invitation brought her here. She would
also often mention Chdvez Morado, Jorge Bibriesca
or Antonio Rodriguez, who was the first to write about
her work and endorsed it ardently.

| used to talk to her very much as a tfeenager, and
grasped that she was guided by a fascination with
difference and similarity, which more often than
not are two sides of the same coin; however, the
question of memory and the struggle to save things
from slipping into obscurity predominated. When |
visited Poland in 1968, | sent her a telegram from her
native village. | looked around in vain for something
which could surprise or please her, yet nothing was to
be found. Traces of her family were extinguished in
the ashes of war. In fact, she never spoke of her life,
her loved ones, or her journey. Nor did | ever learn the
name of the father of her only son.

The motif of elapsing time was constantly present
in her work, which was why she returned to Europe
in 1933, wishing to gain insight info contemporary
events. Several of the photographs from her stay
in Poland survived, as did the images made in
Vienna, which had been inspired by the work of
Rudolf Koppitz. The latter was an artist who enjoyed
quite a renown in the United States at the time and

aktywnosci artystycznej. Jest nim zaangazowanie
spoteczne, ktére w oszczednej estetyce ukazuje swiat
wartoscigrup ucisnionych.Totendencja, ktérawidocz-
na jest w pierwszych fotografiach Bernice, wykona-
nych po jej powrocie do Stanéw Zjednoczonych, przy-
ktadem moze byé cykl Nifios de Harlem z 1938 roku.
W pézniejszych latach to wtasnie spojrzenie dokumen-
talistki bedzie charakteryzowaé jej prace zrealizo-
wane w Meksyku i innych krajach.

Zaskakujace, ze jej niezwykle bogaty izraelski doro-
bek, ktéry opublikowata w swojej pierwszej ksigice
Rostros de Israel, nie ma takiej sity wyrazu jak zdjecia
wykonane w innych czesciach swiata. Byé moze dla-
tego, ze podczas tej podréizy emocje zdominowaty
rzeczowo$é, nalezy bowiem pamietaé, ze jej pobyt
w lzraelu zbiegt sie z procesem Eichmanna... Bez waqt-
pienia jej uwaga skierowana byla wéwczas gdzie
indziej. Wskutek jaskry prawie zupetnie stracita wzrok,
co tylko wzmocnito jej fascynacje pierwszym ujeciem
i byé moze Htumaczy réwniez nieostrosé jej obrazéw,
a nawet to bezgraniczne upodobanie do czerni i bieli,
ktére cenita duzo bardziej niz zmystowq subtelnosé
szarosci.

Bernice Kolko byta emigrantkg w najszerszym zna-
czeniu tego stowa. Ta niejednoznaczno$é emigranta,
ktéry na swéj sposéb musi zerwaé ze swiatem, z ktére-
go pochodszi, bez wagtpienia wyjasnia liczne luki w jej
biografii, ktérych ona sama nigdy nie miata potrzeby
vzupetniaé. Przyjaznita sie z 6wczesnym bozyszczem
fotografii Edwardem Westonem oraz znang fotograf-
kg Ruth Bernhard. Wykonata kilka portretéw wiekowej
juz wéwczas Dorothei Lange, ktérej zdgzyta jeszcze
pokazaé swojq ksiazke o Meksyku. Godny uwagi jest
tez eksperymentalny portret Man Raya, wykonany
w Santa Monica. Byta przyjaciétka malarza i grafika
Ben Zhana, z ktérym tqczyly jg poglady polityczne
i wraz z ktérym witata Siergieja Eisensteina, gdy przy-
byt on do Stanéw Zjednoczonych, o czym $wiadczy
zdjecie rezysera z synem Bernice w ramionach.

Jedna z jej fotogrdfii bardzo jednoznacznie wyraza
zarbwno pragnienie integrowania sie, jak i przywiqza-
nie do swojego pochodzenia. W gérnej jej czesci, na
scianie, wisi poriret Bernice, byé moze to autoporiret.
Jest mtoda, piekna, zdjecie wykonano w pierwszych

used to be visited by many young women, keen
apprentices of photography. There is a palpable
a similarity between Kolko's works and the documentary
perspective Koppitz adopted in the final period of
his artistic career. It consisted in social commitment
which, using a sparing aesthetic, showed the universe
of values of the oppressed groups. This bias is also dis-
cernible in the first photographs Bernice took on her
return to the United States, exemplified in the 1938 se-
ries Children of Harlem.

That documentary approach is also conspicuous in
the projects she did in the later years in Mexico and
other countries. Surprisingly enough, her exceptionally
abundant Israeli achievement, published in her first
book entitled Rostros de Israel [Faces of Israel] is not
as powerfully vivid and expressive as photographs she
took in other places around the world. This is perhaps
due to the fact the during her visit to Israel emotions
were subdued to give way to objectivity and integrity of
depiction. After all, her stay in Israel coincided with
Eichmann’s ftrial... Without doubt the focus of her
attention lay elsewhere. Her eyesight was all but lost
to glaucoma, which only boosted her fascination with
the first shot, and goes some way to explaining certain
lack of sharpness in her photographs and the immense
predilection for black and white, which she valued
much more than the sensual finesse of greyness.

Bernice Kolko was an emigrant in the broadest
sense of the word. This indeterminate vagueness
of an emigrant, who in their own way has to part
with the world they come form, doubtlessly accounts
for the numerous gaps in her biography which she
never felt necessary to recftify. She was friends with
the then god of photography, Edward Weston, and
the acclaimed photographer Ruth Bernhard. She
also did several portraits of the already much aged
Dorothea Lang, whom she still managed fo show her
book about Mexico. The experimental portrait of Man
Ray she executed in Santa Monica is worthy of atten-
tion as well. Kolko was a friend of painter and graphic
artist Ben Zhan, with whom she shared political
views and greeted Sergey Eisenstein on the latter’s
arrival in the United States, a fact amply attested to by
a photograph of the director holding Bernice’s son in
his arms. One of her photographs very vividly conveys
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latach jej pobytu w Stanach Zjednoczonych. Choé sie
nie uSmiecha, nie sprawia wrazenia niepewnej, rysy
jej twarzy sq wyostrzone przezytymi doswiadczeniami.
W dolnej czesci fotografii mozna zobaczyé inne zdje-
cie, ktére artretyczna dion wspéiczesnej Bernice
celowo umieszcza obok pierwszego. To fotografia
z dziecinstwa, na ktérej widaé jg w towarzystwie rodzi-
cow irodzenstwa. Trzy epoki, trzy czasy gramatyczne,
niczym portret kogo$, kto nieustannie szuka swojej
tozsamosci we wlasnych korzeniach. To wtasnie ta
obecnos¢ autorki, ktéra w czasie rzeczywistym znajdu-
je sie pomiedzy dwoma sfotografowanymi zdjeciami,
jest najczystszg formqg autoportretu. Dion jest syntezq
tego, czego juz nie ma, ale nadal pozostaje w pamieci.
Obraz ten jest kwintesencjq catej jej twérczosci.

W 1960 roku, w krétkiej rozmowie ze zwiedzajgcymi
jedng z jej wystaw powiedziata:

[...] poriretuje w momencie, ktéry uwazam za odpo-
wiedni. Moje zdjecia sq spontaniczne i niezaplanowa-

ne. Najwazniejsze jest dla mnie pierwsze wrazenie [...].

Kiedy wielokrotnie widziatem jq przy pracy, zauwaza-
tem, ze ten ,odpowiedni moment” byt nie tylko skut-
kiem ,pierwszego wrazenia”, ale tez efektem skrupu-
latnie zbudowanej kompozycji przed naci$nieciem
migawki aparatu. Nawigzaniem.

(Zmieniona wersja tekstu opublikowanego w 1996 roku

w ksigzce Bernice Kolko. Fotégrafa / Photographer).

the yearning for integration as well as attachment
to her origins. In its upper part, there is a portrait of
Bernice, hanging on the wall, quite likely a self-
portrait. She is young and beautiful; the photograph
must have been taken in the early years after she had
come to the United States. Although she does noft
smile, there is no diffidence in it, while her features
attain the sharp relief forged by past experience.
There is another picture below, which the arthritic
hand of contemporary Bernice places deliberate-
ly next to the first one. It is a photograph from her
childhood days, showing her in the company of her
parents and siblings. Three distinct periods, three
tenses, like a portrait of a person who indefatigably
seeks their own identity in their rootfs. That presence
of the author, who in real time situates herself amidst
the two photographed images constitutes the purest
form of self-portrait. The hand represents a synthesis of
what is gone, but still survives in memory. The image is
in fact the quintessence of her entire oeuvre.

In 1960, in a conversation with visitors viewing one of
her exhibitions Bernice Kolko said:

[...]1 | create the portrait at the moment | consider right
and appropriate. My photographs are spontaneous
and do not follow a preconceived plan. | find the first

impression most important [...].

| saw her at work many times, and it did not escape
my notice that the “right moment"” did not result solely
from the “first impression”, but owed much to a meticulous
composition conceived and envisaged before the
shutter was pressed. A reference and a source in one.

(Revised version of the text published in 1996 in the book

Bernice Kolko. Fotégrafa / Photographer).

Bernice Kolko
Frida Kahlo malujgca ' Frida Kahlo Painting
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10 fotografii Fridy Kahlo z portfolio Bernice Kolko | Ten photographs of Frida Kahlo, a portfolio by Bernice Kolko

Dzieki uprzejmosci Fundacién ZI0fiiga Laborde A.C. (Meksyk)

Courtesy Fundacidén Zdniga Laborde A.C. (Mexico)



Bernice Kolko Bernice Kolko
Diego maluje, smutny po §mierci Fridy | Diego Painting, Very Sad After Frida's Death Trzy gracje Juchitdn, Oaxaca | Three Graces, Juchitdn, Oaxaca, 1954

Dzieki uprzejmosci Fundacién ZGhiga Laborde A.C. (Meksyk) | Courtesy Fundacién Zuiiga Laborde A.C. (Mexico) Dzieki uprzejmosci Fundacién Z0fiiga Laborde A.C. (Meksyk) @ Courtesy Fundacién Ziniga Laborde A.C. (Mexico)



Bernice Kolko
Wiejska dziewczyna z glinianym naczyniem | Village Girl with a Clay Pot
Dzieki uprzejmosci Fundacién Zihiga Laborde A.C. (Meksyk)

Courtesy Fundacién Zdniga Laborde A.C. (Mexico)

Bernice Kolko
Niesmiata, Veracruz | Shy, Veracruz, 1953
Dzieki uprzejmosci Fundacién Z4higa Laborde A.C. (Meksyk) | Courtesy Fundacidn ZUAiga Laborde A.C. (Mexico)



Bernice Kolko Bernice Kolko
Frida Kahlo w tézku Ill | Frida Kahlo in Bed Il Ostatni sen | The Last Dream, 1954
10 fotografii Fridy Kahlo z portfolio Bernice Kolko | Ten photographs of Frida Kahlo, a portfolio by Bernice Kolko 10 fotografii Fridy Kahlo z portfolio Bernice Kolko | Ten photographs of Frida Kahlo, a portfolio by Bernice Kolko
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GRAFIKI FANNY RABEL

(ARTYSTKI W WIEKU POMIEDZY SZESCSETNYM | DWUTYSIECZINYM ROKIEM ZYCIA)'

GRAPHIC WORKS BY FANNY RABEL
(ARTIST BETWEEN 600 AND 2000 YEARS OF AGE)'’

DINA COMISARENCO MIRKIN

Frida méwita wszystkim, ze mam 600 lat. Albo dwa
tysiqce. Przedstawiajac mnie komus, zawsze dodawata:
ta dziewczynka ma 600 lat. Jako pierwsza udzielita
mi wsparcia w moich dgzeniach artystycznych. Na
organizowane przez niq przyjecia przybywali znani
ekscentrycy. To tam poznatam Leonore Carrington,
Bretona... W ich obecnosci czutam sie nieistotna.
- Nigdy nie bede taka jak oni — méwitam Fridzie.
- Ty posiadasz osobowo$é, nie musisz byé ekscen-
tryczna - odpowiadata z na poty matczyng czutosciq.
Fanny Rabel?

WPROWADZENIE

Chociaz wyrézniat jg niezwykle charakterystycz-
ny, indywidualny temperament artystyczny, Fanny
Rabel " zawsze uwazata sie za cztonkinie tak
zwanej meksykanskiej szkoly malarstwa i od po-
czatku swojej profesjonalnej kariery angaiowata
sie na rzecz najuboiszych warstw spoteczenstwa.
W tym celu wybrata figuratywng forme przekazu,
co tez pozostaje w zgodzie z zatozeniami artystycz-
nymi wspomnianej grupy malarskiej. Poprzez zasto-
sowanie rozmaitych strategii twérczych i zréznico-
wanych srodkéw wyrazu, wsréd ktérych czotowe
miejsce zajmuje grafika, Rabel postawita sobie za cel
demokratyzacje dziatan artystycznych, by - jak sama
powiedziata - ,tworzy¢ sztuke dostepnqg dla wszyst-
kich”, ktéra bylaby skutecznym ,orezem” w walce
o zbudowanie lepszego spoteczenstwa.

Frida Kahlo méwigc o ponad tysigcletnim wieku mto-
dziutkiej wowczas Fanny, nawigzywata do wielowie-
kowej historii narodu wybranego. Rabel obrazowa-
ta cierpienie w sposdéb bardzo empatyczny, daleki
od vudziwnien, ale z jednoczesnym zachowaniem
wlasnej osobowosci artystycznej, ktérg bez watpienia
warto poznaé.

Frida told everyone | was 600 years old. Or two
thousand. When introducing me, she would always
add: this girl is 600 years old. She was the first to sup-
port me in my artistic aspirations. Her receptions were
attended by a number of noted eccentrics. It was
there that | met Leonora Carrington, Brefon ... | did
feel insignificant in their presence.
— | will never be like them - | used to say to Frida.
- You have personality, no need for you to be eccentric, -
she would answer with a half-motherly tenderness.
Fanny Rabel?

INTRODUCTION

Although a distinctive, idiosyncratic artistic tempera-
ment was one of her eminent traits, Fanny Rabel (fis- 1),
always considered herself a member of the so-called
Mexican school of painting, and became committed
to furthering the cause of the poorest social strata
from the very outset of her professional artistic career.
For this reason, she opted for a figurative mode of
artistic  communication, which by the way tallied
with the postulates of the painting group. By em-
ploying various creative strategies and means of
expression, withgraphic artasthe foremostamongthem,
Rabel adopted it as her goal to make artistic action
a democrafic one, in order to “create art that is
accessible to all” as she put it herself, so that the art
may be an effective “weapon” in the struggle for
a better society.

Frida Kahlo, speaking of the still very young Fanny as
of a person who was a thousand years old, referred
to the centuries of history of the Chosen People.
Rabel portrayed suffering in a greatly empathic
manner, remote from any offbeat idiosyncrasies, and
yet retaining her very own artistic personality, which is
well-worth knowing in greater detail.
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BIOGRAFIA ARTYSTKI

Fanny Rabinovich Duval (1922-2008), szerzej zna-
na pod pseudonimem artystycznym Fanny Rabel,
urodzita sie w Lublinie. Jej rodzina - Kompaneyets /
Rabinovich - tworzyta wéwczas trupe teatralng (-2,
ktéra podrézowata z obszernym repertuarem klasycz-
nym wystawianym w jidisz po rozsianych po Polsce
i Rosji Zzydowskich miasteczkach.

W 1928 roku rodzina Rabel osiadta na dluzej w Paryzu,
gdzie pézniejsza artystka rozpoczetla swojg edukacje.
Kilka lat pézniej, uciekajqc przed nazizmem i nieuchron-
nie nadciggajacg Il wojng s$wiatowq, wyemigrowali
do Meksyku. Jak to trafnie okreslita Frida:

Fanny Rabel, pomimo mtodosci, przywiozta ze sobqg ba-
gaz wielowiekowych cierpien swojego narodu, a przede
wszystkim swiadectwo przesladowan i tragedii historycz-
nych, choéby losu uciekinieréw z ogarnietej wojng domo-

wa Hiszpanii, szukajacych schronienia w stolicy Francji.

W Meksyku Fanny kontynuowata nauke i w roku
1939, chcgc rozwijaé swoje zainteresowania, zapisa-
ta sie na kurs rysunku i grafiki w Wieczorowej Szkole
Artystycznej dla oséb pracujacych. Wkrétce dotqg-
czyta do grupy Davida Alfaro Siqueirosa w ramach
Meksykanskiego ZIwigzku Elekirykéw (1939-1940).
W roku 1940 podjeta studia w nowo utworzonej Szko-
le Malarstwa i Rzezby La Esmeralda i to wiasnie tam
poznata Fride Kahlo, dotqgczajgc do grupy Los Fridos,
nazwanej tak w nawiqgzaniv do bardzo bliskich relacji
pomiedzy uczniami i mentorkq.

W latach 1945-1948 Rabel studiowata grafike w szkole
Sztuki Ksigzki, technike te opanowata perfekcyjnie (-3,
odtad twérczosé graficzna, obok malarstwa sztalugo-
wego oraz murali, stanowié bedzie pokaznqg czesé jej
dorobku artystycznego.

UCZENNICA FRIDY

Osobgq, ktéra wywarta najwiekszy wplyw na Fanny
Rabel podczas jej studidw w La Esmeralda, byta bez
wagtpienia Frida Kahlo. To ona zainspirowata sztukq lu-
dowq poczatkujaca wowczas artystke i pokazata jej

BIOGRAPHICAL OUTLINE

Fanny Rabinovich Duval (1922-2008), better known
under the artistic alias of Fanny Rabel, was born in
Lublin. Her family, Kompaneyets / Rabinovich, all
formed a theatre company (fie-2, which toured Jewish
towns of Poland and Russia with an extensive classical
repertoire staged in Yiddish.

In 1928, the Rabel family settled in Paris, where the
future artist began to attend school. Several years
later, fleeing Nazism and the imminent World War ll, the
Rabels emigrated to Mexico. As Frida aptly put it,

Despite her youth Fanny Rabel came here bearing
the burden of centuries-long sufferings of her people,
and above all a testimony to historic persecutions and
tragedies, which had befallen those who fled the civil

war-torn Spain, seeking refuge in the capital of France.

Fanny continued her education in Mexico, and in
1939, wishing to pursue her artistic passions, she
enrolled for a drawing and engraving course af
the Escuela Nocturna para Trabajadores, evening
art school for workers. She soon joined the team of
artists working with David Alfaro Siqueiros at the
Mexican Union of Electricians (1939-1940). In 1940,
Fanny began studies at the newly established
National School of Painting, Sculpture and Printmaking
La Esmeralda. There, she became acquainted with
Frida Kahlo and joined the group called Los Fridos,
whose name reflected the bond which developed
between the students and their mentor.

From 1945 to 1948 Rabel learned graphic arts
at the Escuela de Artes del Libro, where she
mastered its techniques to perfection (fie- 3, From then
on, graphic works would become an eminent element
of her oeuvre, next to easel painting.

FRIDA'S DISCIPLE

During her studies at La Esmeralda, Fanny Rabel’s
greatest and most profound influence was Frida
Kahlo. It was Frida who intfroduced the novice
artist fo the inspiration inherent in folk art and

istote niczym nieskrepowanej ekspresji artystycznej.
Pod jej skrzydiami Rabel nabrata pewnosci siebie.
Odwazyta sie budowaé polityczne przestanie dzieta
w oparciu o witasne emocje.

Pod kierownictwem Fridy uczestniczyla réwniez
w dwéch spotecznych projektach zbiorowych: w roku
1943 w pierwszym etapie dekoracji scian pulquerii
La Rosita oraz w pracach zrealizowanych na terenie
pralni w Coyoacdn w 1945 r.

Fanny Rabel tak wspominata ten okres:

(...) zawsze podkre§latam, ze nigdy nie prébo-
wata wywieraé na nas jakiegokolwiek wplywu,
podobnie jak zycie spedzone u boku tak silnej osobo-
wosci nie wptyneto na oryginalnos¢ jej stylu. Wypra-
cowata wtasny jezyk umozliwiajqcy jej opisanie swo-
jego uniwersum. Wspélnie nauczyli§my sie szacunku
do pracy, uczciwosci i szczeros$ci, przede wszystkim

w odniesieniu do naszych dziatan artystycznych.

Ta lekcja niezaleznoscii uczciwoscitwérczej — zwtasz-
cza w odniesieniu do wtasnych emocji i sposobu ich
wyrazania - pozwolita Rabel tworzyé dzieta niezwy-
kle oryginalne. Bez watpienia to swojej mistrzyni za-
wdziecza tez zamilowanie do malowania portretéw,
a zwlaszcza autoportretédw, ztozonych psychologicznie
i o bogatej symbolice.

TALLER DE GRAFICA POPULAR

Od wczesnej miodosci Rabel nalezata do licznych
stowarzyszen dziatajacych na pograniczu sztuki
i polityki w oparciu o solidarnos¢ zbiorowq i prace
w grupie, jak Artistas Jovenes Revolucionarios (AJR),
Salén de la Plastica Mexicana (SPM) czy Taller de
Grafica Popular (TGP). Grupe TGP zatoiono w 1937
roku po rozwigzaniu Ligi Pisarzy i Artystéw Rewolu-
cyjnych i tworzyli jg tak wybitni arty$ci, jak: Leopoldo
Méndez, Pablo O'Higgins, Luis Arenal, Antonio Pujol,
Rall Anguiano, Angel Bracho czy Juan de la Cabada.
Organizacja ta byta jednym z gidéwnych ognisk
ksztalcgcych zawodowo artystow miodego poko-
lenia. Jak wynika z wielu dokumentéw zachowa-
nych w archiwum prywatnym Rabel, ktéra w latach
1949-19610-9 byta aktywnqg cztonkiniggrupy, TGP stato

revealed the essence of utterly unencumbered artistic
expression. Under her tutelage, Rabel gained self-
confidence, becoming bold enough fo formulate
political message of the work founded on her own
emotions. ItwasalsounderFrida’s guidance that Fanny
took partin two collective projects with a pronounced
social impact, contributing in 1943 to the first stages
of the mural on the walls of a pulqueria called La
Rosita,a,andthen,in1945,toworksinthelaundryyard at
a women's shelter in Coyoacdn.

This is how Fanny Rabel remembered that period:

(...) I have always emphasized that she never sought
to exert any influence, just as life spent with such
a powerful personality never affected the originality
of her own style. She developed a language of her
own, which enabled her to describe her own universe.
Together, we learned respect for work, integrity and

honesty, particularly with regard to our artistic activity.

This lesson in artistic independence and integrity,
especially where one's emotions and their expression
were concerned, empowered Rabel to create excep-
tionally original works. Without doubt, her penchant
for portraits, in particular self-portraits characterized
by psychological depth and abundant symbolism,
should also be credited to her master.

TALLER DE GRAFICA POPULAR

Since early youth, Rabel belonged to numerous
associatfions functioning on the juncture of art and
politics, such as Artistas Jovenes Revolucionarios (AJR
- Young Revoutionary Artists), Salén de la Pldstica
Mexicana (SPM - Salong of Mexican Plastic Arts), or
Taller de Grdafica Popular (TGP - People's Graphic
Workshop), which relied on collective solidarity and
working as a group. The TGP was established in 1937,
after the dissolution of the League of Revolutionary
Writers and Artists (LEAR), and gathered such outstand-
ing artists as Leopoldo Méndez, Pablo O Higgins, Luis
Arenal, Antonio Pujol, Raul Anguiano, Angel Bracho, or
Juan de la Cabada. Moreover, the Workshop was one
of the chief organisations which forged and honed the
professional skill of artists of the young generation.
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sie ,centrum pracy zbiorowej". Grono tworzyli artysci,
majgc na celu wsparcie kwestiirobotniczych oraz wal-
ke z imperializmem, nazizmem i wojnq, wspéipracu-
jac przy tym poczqtkowo z rzgdem Lazaro Cardenasa,
a nastepnie z robotniczymi i rolniczymi zwigzkami
zawodowymi.

W kopii statutu grupy, kitéry réwniez zachowat sie
w archiwum artystki, czytamy, ze TGP ,nie ustanie
w wysitkach na rzecz pokoju, ochrony i wzbogace-
nia kultury narodowej Meksyku”. W tym samym do-
kumencie jego sygnatariusze podkreslajq, ze: zda-
niem TGP, aby sztuka mogta stuzyé obywatelom,
musi odzwierciedlaé rzeczywisto$é spoteczng swojej
epokii wymaga spdjnej tresci oraz zastosowania form
realistycznych. TGP w zgodzie z powyiszym zaloze-
niem zadba o state podnoszenie umiejetnosci arty-
stycznych swoich cztonkéw, w przekonaniu, ze celem
sztuki jest stuzba na rzecz ludu i wymaga ona dziatan
artystycznych najwyiszej jakosci.

Odnosnie praktycznej realizacji zatozenia méwiqgce-
go o zbiorowym charakterze dziatan cztonkéw TGP
wiemy tyle, ze przed podjeciem prac nad okreslonym
tematem zawsze poddawano go wstepnej analizie.
Nastepnie, indywidualnie lub grupowo, przedstawia-
no propozycje dyskutowanq pdzniej przez wszystkich
czlonkéw zrzeszenia, ktérych to opinie uwzgledniano
w ostatecznym etapie tworzenia dzieta.

Cho¢ rezultaty artystyczne kolektywu byty czesto
niezwykle pozytywne, o porozumienie nie byto tatwo.
Dowodem na to jest karykatura (" % wykonana przez
Rabel najprawdopodobniej podczas wspomnianych
zbiorowych dysput. W jej centrum artystka umie-
scita napis: ,teoretyczna dyskusja na temat sztuki
w TEGEPE”, wokét zas dziewieé par stéop przedsta-
wionych z perspektywy Fanny siedzgcej na jednym
z krzesel — siedem meskich (trzy bose i cztery w obu-
wiu) oraz dwie pary stép kobiecych (jedna w butach
na obcasie i druga w sandatach, przedstawiajaca
prawdopodobnie stopy samej artystki). W ten subtel-
nie humorystyczny sposéb Rabel podkreslata niejed-
norodnosé organizacji, czego wyrazem byly wspo-
mniane wielogodzinne rozmowy.

Numerous documents preserved in the private
archives of Fanny Rabel, an active member of the
group in 1949-1961 ffie- 4 reveal that TGP became
a “hub of collective work”. It was created by artists
with the purpose of aiding the working classes in their
struggle as well as to fight imperialism, Nazism and
war. With that end in mind, the organisation collabo-
rated initially with the government of Ldzaro Cardenas,
and then allied itself with the trade unions of workers
and farmers.

The group's statute, whose copy is found in the
artist’s archives, affirms that TGP “shall not rest in its
efforts for peace, protection and enrichment of the
national culfure of Mexico”. Further on, the signatories
of the document underline that: the TGP believes that
in order for art to serve people, it has to reflect the
social reality of its fimes; it requires cohesive substance
and should rely on realistic forms. In pursuance of the
above premises, TGP strives for continual enhance-
ment of the artistic skill of its members, convinced that
the goal of art is fo serve the people, necessitating
artistic endeavour of the highest quality.

As for practical implementation of the principle
stipulating collective nature of actions of the TGP, we
know that before embarking on a project, they would
always submit it fo preliminary analysis. Subsequently,
a proposal was advanced, individually or in groups,
which all members of the association discussed, and
their opinions were taken into consideratfion in the
final stages of the work.

Although the artistic outcomes of this collective
effort were often remarkable, agreement was by no
means easy to reach. This is evident in the carica-
ture (fie- 9 which Rabel drew most likely during one of
such debates. In its centre, the artist placed a cap-
tion saying “theoretical discussion on art at the TGP",
with nine pairs of feet around it, depicted from Fanny
perspective as she sat on one of the chairs; seven
of them belonged to men (three pairs of bare feet
and four booted ones) and two fo women (of which
one wore heeled shoes and the other sandals; the
latter was probably the artist herself). In that subtly
humorous fashion, Rabel underscored the heteroge-
neity of organization, which manifested itself in the
aforesaid long hours of deliberations.

KRYTYKA SPOLECINA | WRAZLIWOSC

W latach czterdziestych i pieédziesigtych XX wieku
Fanny Rabel - choé scisle wspotpracowata z grupami
takimi jak SPM i TGP - zaczeta wypracowywaé wia-
sne, oryginalne repertorium tematyczne, ktére reali-
zowata zaréwno w malarstwie sztalugowym, mura-
lach, jak i w grdfice.

Uwieczniala codziennosé oéwczesnego Meksyku:
zwyczaje ludowe, ludzi ubogich, okrucienstwo i obo-
jetnosé, z jakg traktuje sie biede we wspodiczesnej
metropolii. Portretowata osoby, ktére byly jej bliskie
zaréwno prywatnie, jak i zawodowo, pejzaie drzew
o cechach tak bardzo ludzkich i samotnos$é, kiérqg
czasami trudno jest przezwyciezyé.

Wsréd podejmowanych przez artystke watkow wyréz-
nia sie szczegdlnie motyw dziecka. W 1959 roku Taller
de Grafica Popular wydat niezwykle entuzjastycznie
przyjetq przez krytykbw monografie zatytutowang
Nifios de México, w ktérej sktad wchodzito 27 grafik
artystki (¢, To udane potgczenie wrazliwosci na dzie-
ciece piekno i ukazanie okrucienstwa biedy, majqg-
ce swoje przeniesienie na inne podejmowane przez
Rabel tematy, jest kluczowe w jej tworczosci.

Pozostajgc przy tematyce dziecinstwa, jednymi
z najbardziej emblematycznych dziet Fanny Rabel sq
obraz olejny i litografia zatytutowane Dziecko zydowskie
(1950) @7, o ktérych pewien krytyk z epoki trafnie napisat:

Posréd mniejszych i wiekszych dziet sztuki $wiatowej
podejmujacych temat tragedii ludzkiego losu niewie-
le budzi tak wielki niepokdj i zarazem czutosé, jak
Dziecko zydowskie Fanny, kazdy kto widziat ten obraz
nigdy go nie zapomni. Wystarczy jedno spojrzenie, tu
nie ma sztucznosci, dgzenia do oryginalnosci ani py-
chy. Ten obraz namalowany jest szczerze i skromnie.
[...] zaledwie kilkoma pociggnieciami pedzla opisuje

jedng z najbolesniejszych historii ludzkosci®.

Na przestrzeni lat Rabel z tg samq, pozbawiong
sztucznosci szczerosciq w wyrazaniu ludzkiego bélu
zabierata glos w protescie wobec wielu innych tra-
gedii historycznych. Zawsze jednak za punkt wyjscia
obierata wrazliwosé na bdl i czutosé, a nie okolicz-
nosci polityczne. Jak w przypadku wspomnianego

SOCIAL CRITIQUE AND SENSIBILITY

In the 1940s and the 1950s, regardless of the fact that
Fanny Rabel collaborated closely with such groups
as the SPM and the TGP, she developed her own,
original repertory of themes, which featured in her
easel paintings, murals and graphic works.

She would capture the everyday life of Mexico as it
was at the time: the customs of its people, the poor,
the cruelty and indifference with which poverty was
approached in the contemporary metropolis. She
portrayed persons she felt closely attached to, both
privately and professionally, landscapes of trees
whose fraits were so very human and the loneliness
which sometimes was virtually insurmountable.

Among the themes Rabel addressed, the motif of
a child stands out in particular. In 1959 Taller de
Grafica Popular published a monograph entitled
Nifios de México with 27 works of the artist (fig- 4],
which the critics received with great enthusiasm. This
successful fusion in which sensitivity fo the beauty of
a child combines with the portrayal of the brutality of
poverty, also echoed in other themes undertaken by
Rabel, is a key element of her oeuvre.

That childhood theme is also present in one of the
most emblematic of all works by Rabel: the oil paint-
ing and lithograph entitled Jewish Child (1950) (fie-7), |ts
qualities are appositely recapitulated in the words of
a contemporary critic:

Among the lesser and greater works of world art
which address the issue of the human lot, few arouse
such disquiet and tenderness at the same time
as Fanny’s Jewish Child; everyone who saw it will
never forgetit. One look suffices: there is no arfificiality
there, no pursuit of originality or vainglory. The picture
is painted with honesty and modesty (...) it tells one of
humankind's most painful stories with just a few strokes
of the brush*.

Over the years Rabel continued to speak in protest
against many other tragedies of history with same
sincerity, without a single tfrace of pretence. However,
she would always set out from sensibility to suffering
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powyziej dzieta swojq twérczosciq chciata poruszyé
sumienia.

NA PRZEKOR SZTUCE ELITARNEJ

Rabel byta réwniez autorkg interesujacych ilustraciji.
Podkreslata, ze aby stawié czota sztuce komercyj-
nej, nalezy zdoby¢ ludzkie serca dzietami pieknymi,
o wysokiej jakosci artystycznej i jasnym przekazie.
W zgodzie z tym zatozieniem tworzyta ilustracje
dla dzieci oraz projektowata plakaty i zaproszenia
na wydarzenia spoteczne i polityczne, co zaangazo-
wato jg w walke o prawa kobiet, ochrone srodowiska
i — wreszcie - w polityke. Tematy te od dawna byty
obecne w jej twérczosci malarskiej, jednak wéwczas
dopiero znacznie poszerzyta grono swoich odbiorcow.

Artystka projektowata tez oktadki ksigzek, choé-
by En el umbral de los ghettos, powie§é autorstwa
swojej siostry Malkah Rabell®* ; Tema y variaciones
1952-1968 poety Miguela Guardii czy A causa de los
equinoccios Antonia Delgady, w ktérym wykorzysta-
ta fragment swojego dzieta Los planificadores z cyklu
Réquiem por una ciudad.

Z takim samym zapatem do upowszechniania
sztuki Rabel projektowata kalendarze, kartki pocztowe
oraz ilustracje do wielu czasopism naukowych, kul-
turalnych oraz prasy popularnej. Publikowata swoje
dawne prace lub wykorzystywata mozliwosé stwo-
rzenia nowych dziel, oferujgc szerokiej publicznosci
wysokq jakosé artystyczng w przystepnej cenie, tak
jak sobie to zatozyta. Ciekawostkq jest, ze na jednej
ze swoich wystaw Rabel udostepnita publicznosci kilka
ptyt graficznych, ktére zwiedzajgcy mogli nastepnie
odbié i zabraé ze sobg pamiqtke z wernisazu.

and affectionate sentiments, leaving political circum-
stances aside. Just as in the case of the Jewish Child,
Fanny Rabel sought to make her work appeal fo the
conscience.

AGAINST ELITIST ART

Rabel was also an author of compelling illustra-
tions. She emphasized that in order to challenge
commercial art, one should win human hearts with
works that were characterized by beauty, supreme
artistic quality and clarity of the message. Acting
upon such premises, she created illustrations for
children as well as designed posters and invitations to
social and political events. This led to an involvement
in the fight for women'’s rights, environmental protection
and, ultimately, politics. Her paintings had long been
concerned with such issues, and yet it was only then
that her audience considerably increased.

The artist also designed book covers, including one
for En el Umbral de los Ghettos, a novel written by
her sister, Malkah Rabell’; her artwork also adorns
Miguel Guardia's volume of poetry entitled Tema
y Variaciones 1952-68 or A Causa de los Equinoccios
by Antonio Delgado, in which she used a fragment of
her own Los Planificadores from the series Réquiem
por una Ciudad.

With much the same zeal for propagating art,
Rabel designed calendars, postcards and illustrations
for numerous cultural and scientific periodicals as
well as for the popular press. She would publish her
previous works or took the opportunity to create new
ones, offering high artistic quality at an affordable
price to the broad public, just asshe hadresolvedto do.
Interestingly enough, during one of her exhibitions,
Rabel provided several printing plates, so that the
visitors were able to make reproductions and take
them as a souvenir of the preview.

PODSUMOWANIE

W roku 1966 Fanny Rabel, artystka tak swiadoma rze-
czywistosci, w ktérej przyszto jej zyé, we wzruszajacy
sposob wskazata gtéowne - jej zdaniem - problemy
wspolczesnego swiata:

Zyjemy w Swiecie petnym przemocy, tworzymy, aby
niszczyé, uwiezieni w naszych instytucjach, zaktad-
nicy wtasnych mitéw, wiezniowie wiasnych potrzeb,
zamknieci w uprzedzeniach, przywigzani do wia-
snych wspomnien, uczepieni wtasnych korzeni, i wy-
daje nam sie, ze walczymy z twarzg wystawiong ku

stoncu, podczas gdy nie mamy juz twarzyé.

Twérczosé Fanny Rabel to sprzeciw wobec wszyst-
kich bolgczek naszej epoki. Jest to protest przekra-
czajqcy ideologiczne i estetyczne dogmaty. Artystka
w szczery i spojny sposéb zarzuca ludzkosci egoizm,
hipokryzje, przemoc i zgdze wtadzy, przypadiosci,
ktére nadal dreczqg nasz $wiat, a nawet zagrazajq
jego istnieniv.

To jasny swiatopoglgd, silne przekonanie o moralnej
wartosci dzieta artystycznego oraz odwazine dziata-
nia na rzecz upowszechnienia dostepu do sztuki.

Sktadam gtebokie podziekowania wybitnej aktorce Palomie Woolrich,
cérce Fanny Rabel, za zaufanie, jakim mnie obdarzyta, udostepniajgc
mi prywatne archiwum swojej matki, z ktérg tgczyta mnie cudowna
wieloletnia przyjazi. Dziekuje réwniez mojemu ukochanemu
bytemu uczniowi, a aktualnie wspdtpracownikowi, Tonatiuh Lépez
Jiménezowi, za jego zaangazowanie i ogromny wysitek wtozony
w skatalogowanie i zdigitalizowanie czesci wspomnianego
archiwum. Wszystkie nieopublikowane dotgd dokumenty cytowane
W niniejszej pracy pochodzq z prywatnego archiwum artystki i dzieki
uprzejmosci Palomy Woolrich.
Confesiones al pie del caballete — wywiad przeprowadzony
z Fanny Rabel przez Norberta Rodiego Bogarda, magazyn ,,Claudia”,
rok X1, nr 131, sierpien 1976, strony 80-81i 126.
Szerzej na ten temat w tekscie Diny Comisarenco Mirkin: De maestros y
alumnos ... una relacién a veces polémica Fanny Rabel y José Chdvez
Morado, Nierika. Revista de Estudios de Arte, Atlas de red(es) visual(es):
redefiniendo la imagen-tiempo, Afio 3, NUm. 5, enero-junio 2014, seccién
Documentos, p. 106-107.
http://revistas.ibbero.mx/arte/articulo_detalle.php?id_volumen=5&id_articulo=135
Aguilar de la Torre, Excélsior, 21 pazdziernika 1987.
Malkah Rabell, En el umbral de los ghettos, México, Club del libro México, 1945.
Fanny Rabel, Las Prisiones del Hombre, Saldn de la Plastica Mexicana, INBA, SEP,
México, D.F., 1966.
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CONCLUSIONS

In 1966, Fanny Rabel, profoundly aware of the reality
in which she happened to live, poignantly outlined
the chief problems which she believed to beset the
contemporary world:

we live in a world filled with violence, we create to
destroy, incarcerated in our institutions, hostage to
our own myths, prisoners of our needs, confined in our
prejudices, shackled to memories, latched onto our
roots, entertaining the notion that we are fighting with
our faces turned to the sun, while in fact the face is

long gone®.

The oeuvre of Fanny Rabel spells dissent to all those
agilments of our age. It is a protest transcending ideo-
logical and aesthetic dogmas. In a manner that is
honest and consistent, the artist censures human egoism,
hypocrisy, violence and lust for power, afflictions
which not only plague our world but threaten its very
existence.

All that translated into a lucid, unequivocal world-
view, a powerful conviction about the moral value of
a work of art, as well as bold action aimed to make
art universally available.

' I would like to express my profound gratitude to actress Paloma Woolrich,
daughter of Fanny Rabel and my wonderful friend of many years, for the
frust she put in me in allowing me to access the private archive of her
mother's. | would also like to thank my favourite former student and

current collaborator, Tonatiuh Lépez Jiménez, for his commitment

and tremendous effort of cataloguing and digitalising a part of the
aforesaid archive. All previously unpublished documents cited in this

text originate for the artist’s private archive, courtesy of Paloma Woolrich.
Fanny Rabel in Confesiones al pie del caballete, interview by Norberto

Rodi Bogard, Claudia, Year XI, no. 131 / 1976, p. 80-81 and 126.

This issue is discussed more broadly in Dina Comisarenco Mirkin,

De maestros y alumnos... una relacidon a veces polémica Fanny Rabel y
José Chdvez Morado, Nierika. Revista de Estudios de Arte, Atlas de red(es)
visual(es): redefiniendo la imagen-tiempo, Year 3, No. 5, January-June 2014,
p. 106-107.
http://revistas.ibero.mx/arte/articulo_detalle.php?2id_volumen=5&id_articulo=135
Aguilar de la Torre, Excélsior, October 21st, 1987.

Malkah Rabell, En el umbral de los ghettos, México, Club del libro México, 1945.
Fanny Rabel, Las Prisiones del Hombre, Saldn de la Pldstica Mexicana, INBA, SEP,
México, D.F., 1966.
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il. 11 fig. 1
Fanny Rabel przy autoportrecie

Fanny Rabel in front of her Self-portrait, 1966

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

il. 2 fig. 2
Rodzinna grupa teatralna, Polska

Theater Company of the Family Kompaneyets
Rabinovich, Poland | ok. / c. 1920

Z kolekcji Palomy Woolrich ' Paloma Woolrich Collection

il. 3 fig. 3

Fanny Rabel wykonujgca grawerunki w warsztacie
Fanny Rabel doing engravings in the workshops

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

il. 4 | fig. 4
Fanny Rabel i inni cztonkowie Taller de Grdfica Popular
(Ludowego Warsztatu Graficznego) 1954: Alberto Beltrdn,
Ignacio Aguirre, Mariana Yampolsky, Luis Arenal, Fanny
Rabel, Pablo O’Higgins, Roberto Berdecio i inni

Fanny Rabel and the other members of tTaller de Grdfica
Popular (TGP), 1954: Alberto Beltran, Ignacio Aguirre,
Mariana Yampolsky, Luis Arenal, Fanny Rabel, Pablo
O'Higgins, Roberto Berdecio and others

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

il. 5 fig. 5
Karykatura teoretycznej dyskusji w TGP

Caricature about theoretical discussion in the TGP

Z kolekcji Palomy Woolrich Paloma Woolrich Collection

il. 6 fig. 6

Album: Meksykanskie dzieci

Album: Mexican Children, 1959

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

il. 7 | fig. 7

Iydowskie dziecko | Jewish Child

litografia | lithograph | 58 x 43 cm

1 kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Fanny Rabel

Braciszkowie | Little Brothers, 1957

litografia | lithography | 66 x 50 cm

1 kolekcji Ernesto Arnoux ' The Ernesto Arnoux Collection
fot. | photo © Juan Salvador Aguilar Bustamante
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Fanny Rabel

Kobieta na ulicy | Women in the street

litografia | lithograph | 45 x 58 cm

1 kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Fanny Rabel

Umarte drzewo | Dead Tree

litografia | lithograph = 44 x 58 cm

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Fanny Rabel

Ze szkicownika | From a sketchbook, 1956 - 1959
tusz na papierze | ink on paper | 29,5 x 24 cm
Kolekcja prywatna | Private collection

Fanny Rabel

Btogostawienstwo karawany gtodnych
Benediction of the Caravan of the Hungry, 1942
Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Fanny Rabel

Twarz i maski = A face and Masks

olej na ptétnie | oil on canvas | 45 x 60 cm

I kolekcji Ernesto Arnoux ' The Ernesto Arnoux Collection
fot. / photo © Juan Salvador Aguilar Bustamante

Fanny Rabel

Publiczne pralnie w Coyoacdn | The Pulbic Washing
Facility in Coyoacdn, 1944

akwarela | watercolor 1 32,5 x 50 cm

1 kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Fanny Rabel

Lukrecja | Lucrecia

litografia | lithograph

1 kolekcji Ernesto Arnoux | The Ernesto Arnoux Collection
fot. / photo © Juan Salvador Aguilar Bustamante

Fanny Rabel

Autoportret | Self-Portrait, 1953

litografia | lithograph | 60 x 42 cm

1 kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection
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Fanny Rabel

Portret Fridy Kahlo | Portrait of Frida Kahlo, 1943
litografia | lithograph

Kolekcja prywatna | Private collection

Frida Kahlo i Fanny Rabel, Arturo Estrada

oraz Arturo Garcia Bustos | Frida Kahlo with Fanny Rabel,
Arturo Estrada and Arturo Garcia Bustos

Z kolekcji Palomy Woolrich | Paloma Woolrich Collection

Frida i jej uczniowie | Frida and her Pupils, 1943

Kolekcja prywatna

Private collection
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DIEGO RIVERA O FANNY RABEL

DIEGO RIVERA ABOUT FANNY RABEL

Miata wtedy zaledwie kilka lat, zamknieta w matym
i kruchym ciele smutnej dziewczynki o wyrazistej
i subtelnej urodzie, ktérej nie wystawia sie w burzu-
azyjnych witrynach i ktéra nie podlega rynkowej
wycenie. Uciekata przed przes§ladowaniami i oboza-
mi koncentracyjnymi, przed cierpieniem i $mierciq,
by w koncu ciezkq pracqg zdobyé gorzki chleb zycia
na uchodistwie. Jednak ani ta gorycz, ani ten wysi-
tek nie byly w stanie pokonaé wrazliwosci i talentu
plastycznego Fanny Rabinovich. Bolesne przezycia
wyostrzyly jej percepcje, skrajnie uwrazliwity zmysty,
eksplorujgc najbardziej ukryte zakgtki osobowosci,
by zbudowaé podstawowq tresé dzieta sztuki. Jak
wielu innych Fanny przybyta do Meksyku, uciekajgc
przed nazizmem, ktérego chorobliwe miazmaty za-
infekowatly atmosfere na catym swiecie. To wiasnie
gorycz, ta odziedziczona i ta aktualna, a takze swia-
domos$é nieuchronnosci cierpienia tworzq zasadni-
czq tonacje twérczosci Fanny, ktéra wzbogacita cate
mtode malarstwo meksykanskie.

She was but several years old, enclosed in a small
and frail shell of a sad girl, endowed with unique and
subtfle beauty which no bourgeois window will ever
display or any market value be ever set upon. She
was fleeing repression and concentration camps,
escaping suffering and death, only fo win the
bitter bread of an exile life with hard work. Neither the
bitterness nor the foil were able to extinguish the
sensibility and visual talent of Fanny Rabinovich. The
painful experiences honed the edge of her percep-
tion, rendered her senses even more keen, as she
explores the most hidden depths of personality fo
devise the fundamental substance of a work of
art. As many others, Fanny came fo Mexico fleeing
Nazism, whose sickly miasma poisoned the atmo-
sphere around the world. It is that bitterness, both
inherited and the present one, as well as the aware-
ness that suffering is inevitable, which yield the
essential tenor of Fanny's work, which has enriched
the entire young Mexican painting.

FRIDA KAHLO O FANNY RABEL, SIERPIEN 1945
FRIDA KAHLO ABOUT FANNY RABEL, AUGUST 1945

Fanny Rabinovich maluje, tak jak zyje, z ogromng
odwagq, wyostrzong wrailiwosciq i inteligencjq,
z uczuciem i radosciq dwudziestolatki. Jednak to, co
wydaje misie byé najciekawsze w jejtwérczosci, moz-
na nazwaé zakorzenieniem w tradyciji i sile jej naro-
du. To malarstwo spoteczne. Koncentruje sie gtdwnie
na kwestiach klasowych, z wyjatkowq dojrzatosciq
i Zywq emocjg obserwujgc osobowos¢ i styl swoich
modeli. Wszystko to jest bezpretensjonalne, spdjne,
petne kobiecosci i delikatnosci.

Tekst pochodzi z katalogu do pierwszej wystawy indywidualnej Fanny
Rabel w Liga Popular Israelita, 1945.

Fanny Rabinovich paints just as she lives, with great
courage, acute sensitivity and intelligence; there is all
the emotion and joy you have at the age of twenty. Still,
what | find most interesting in her work is that it is deeply
rooted in the tradition and the strength of her people.
This is fruly social painfing. She focuses predominantly
on class issues, with exceptional maturity and vivid
emotions, paying uttermost attention to the personality
and demeanour of her models. All that is unpretentious,
coherent, intensely feminine and tender.

From the catalogue to Fanny Rabel's first solo exhibition held at the Liga
Popular Israelita (Jewish People's League), 1945.
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KOLEKCJA PRAC Z WYSTAWY SZITUKI MEKSYKANSKIEJ

Z 1955 ROKU W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE
WORKS FROM THE 1955 EXHIBITION OF MEXICALI ART, COURTESY
OF THE COLLECTION OF THE NATIONAL MUSEUM IN WARSAW

HELGA PRIGNITZ-PODA

Zorganizowane przez Narodowy Instytut Sztuk Piek-
nych (Instituto Nacional de Bellas Artes —INBA) obszer-
ne wystawy sztuki meksykanskiej w Paryzu w 1950 r.
i na biennale w Wenecji w 1952 r. staly sie poczgtkiem
swoistej misji dyplomatycznej, do jakiej zaprzegnieto
meksykanski muralizm. Na pokazach tych wystawio-
no dzieta wielkiej tréjki muralistéw — Orozco, Siqueiros
i Rivera - a takze prace Rufina Tamaya, ktére skupity
na sobie uwage zachodnioeuropejskiej publiczno-
sci, stajgc sie szeroko znane na Starym Kontynencie.
Te wydarzenia byly inspiracjg dla mniej vznanych
artystéw, ktdérzy réowniez pragneli zastyngé na are-
nie miedzynarodowej. W tym celu powstato zrzesze-
nie pod nazwg Narodowy Front Sztuk Plastycznych
(Frente Nacional de Artes Plasticas - FNAP), ktére
w 1954 roku, juz po $mierci Fridy Kahlo, zorganizowato
wielkg objazdowq wystawe po krajach socjalistycznych.

Ekspozycja (niemal 400 prac 60 réznych artystéw) od-
wiedzitla Warszawe, Krakéw i Wroctaw, stamtqd vdata
sie do Bukaresztu, a nastepnie do Berlina, skgd trafita
do Chin.

Wystawa FNAP cieszyta sie wyjgtkowqg popularno-
sciqg, zwlaszcza w Polsce, gdzie grafika meksykan-
ska szczegdlnie przypadia do gustu publicznosci.
Muzeum Narodowe w Warszawie nabyto az 300 z wy-
stawionych prac, przez co konieczne byto dostar-
czenie dodatkowych dziet z Meksyku, by uzupetnié
ekspozycje i umozliwi¢ jej dalszq podréz. Po wystawie
w Polsce vkazat sie wydany w duzym formacie album
z 25 grafikami artystéw nalezgcych do kolektywu
Taller de Grdfica Popular.

The extensive post-war exhibitions of Mexican art
organized by the National Institute of Fine Arts (INBA)
in 1950 in Paris and at the Venice Biennial in 1952
marked the beginning of a new stage, in which
Mexican muralism would henceforth become an
asset of diplomacy, as during those shows the spotlight
focused on the three great muralists: Orozco,
Siqueiros, and Rivera, as well as the works of Rufin
Tamayo. Thus they became widely known among the
West European public, which prompted less known
artists to aspire for international recognition as well.
As a result, they formed the association known as the
National Front of Plastic Arts (Frente National de Artes
Plasticas — FNAP) which in 1954, after Kahlo's death,
organized a large-scale exhibition which toured the
socialist countries.

Featuring almost 400 works by around 60 various
artists, that great exhibition visited Warsaw, Cracow
and Wroctaw in Poland, then travelled to Bucharest in
Romania, and later to Berlin in East Germany, whence
it was finally dispatched on to China.

The FNAP exhibition was extraordinarily popular,
notably in Poland, where Mexican graphic art in
particularappealedtothe taste oflocalaudiences.The
National Museum in Warsaw acquired around 300 of
the exhibited works, and the replacements had to
be ordered from Mexico, so that the exhibition could
continue the tour. A large-format album was
published in Poland following the show, featuring
25 works of the graphic artists from the Taller de
Grafica Popular.
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Ignacio Mdarquez Rodiles, ktéry z ramienia FNAP
towarzyszyt wystawie w Polsce, w listach do przyjaciot
z Meksyku w euforycznym tonie opisywal panujgcqg
woéwczas atmosfere. Publiczno$é byta tak spragniona
nowych doznan, ze kolejne miejsca, gdzie pojawiata
sie wystawa, wymagaty ponownych dostaw, kolej-
nych skrzyn, w ktérych z Meksyku do Polski docieraty
nowe obrazy i grafiki.

W rezultacie Muzeum Narodowe w Warszawie jest dzi$
w posiadaniv jednej z najwiekszych kolekcji grafiki
meksykanskiej w Europie. Co wiecej, muzeum nabyto
réwniez cztery z wystawionych wéwczas obrazéw,
ktére na niniejszej wystawie prezentowane sq po raz
pierwszy od 1955 roku.

Xavier Guerrero

Stolica i pétkolonie

Capital and Semi-colonies, ok. / c. 1958

olej, ptyta ' oil on masonite ' 122 x 91,5cm

© Copyright by Wilczynski Krzysztof | Muzeum Narodowe w Warszawie

Ignacio Mdrquez Rodiles, who as the representative
of the FNAP accompanied the exhibition in Poland,
described in his virtually euphoric letters to friends in
Mexico the incredible atmosphere surrounding the
show, which with each new venue required ever
new supplies, ever new crates of paintings and prints
brought from Mexico to Poland.

And thus, the National Museum in Warsaw is now in
possession of one of the largest collections of Mexican
graphic art in Europe, in addition to four paintings that
the institution purchased during the the FNAP exhibi-
fion. Today, we show them for the first time since 1955.
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Plakat z Wystawy sztuki meksykanskiej, Krakow 1955
Mexican Art Exhibition, poster, Cracow 1955
© Dziat dokumentacji Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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Wystawa sztuki meksykariskiej, oktadka katalogu, 1955
Mexican Art Exhibition, cover of the catalogue, 1955
Kolekcja prywatna Private collection

© Dziat dokumentacji Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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Plakat z Wystawy sztuki meksykanskiej, Warszawa 1955
Mexican Art Exhibition, poster, Warsaw 1955
© Dziat dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

GRAFIKA

VIEKSYKANSKA

Grafika meksykanska, oktadka katalogu, 1955
Mexican Graphic Art, cover of the catalogue, 1955
Kolekcja prywatna Private collection

© Dziat dokumentacji Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Leopoldo Mendez

Koncert btaznéw | Concert of the Fools, 1932
drzeworyt, papier | woodcut, paper | 14,8 x 14,8 cm
© Copyright by Muzeum Narodowe w Warszawie

Leopoldo Mendez

Grozba nad Meksykiem | Threat over Mexico, 1945
drzeworyt, papier | woodcut, paper | 30,4 x 17,2 cm
© Copyright Muzeum Narodowe w Warszawie

Alfredo Zalce

Hamak @ Hammock, 1944

litografia, papier | lithograph, paper | 42 x 55,5 cm
© Copyright by Muzeum Narodowe w Warszawie

230 — 231



FRIDA KAHLO W DZISIEJSZEJ GRAFICE MEKSYKANSKIEJ
FRIDA KAHLO IN CONTEMPORARY GRAPHIC ART OF MEXICO

HOLGER ROICK

Frida Kahlo - bardziej niz kazda inna artystka - od-
zwierciedla sztuke meksykanskqg XX wieku. Jest do dzis
podziwiang malarkq, ktérej dzieta wciqz sie studiuje
i kopiuje. Jej tworczos¢ artystyczna, a takze indywidu-
alizm pozostajqg zrédtem nieustannej inspiracji.

40 obrazéw 10 malarzy i malarek meksykanskich pre-
zentowanych na wystawie (przez projekt meXylo) zo-
stato wykonanych specjalnie na te okolicznos¢. Pra-
ce te, pochodzgce zaréwno od uznanych twoércéw
dzisiejszej grafiki meksykanskiej, jak i jeszcze mato
znanych autoréw, $wiadczg o niezmieniajgcej sie
do dzisiaj aktualnosci sztuki Fridy Kahlo. Na wystawie
znalazty sie obrazy ujawniajgce wszystkie najwai-
niejsze fazy i tematy w twérczosci Kahlo: jej wypadek
drogowy i zwiqzany z nim bél, samotnosé, wsciektosé
i rozpacz, jak réwniez inne motywy - odswietne kolo-
rowe stroje kobiet Tehuana [z plemienia - przyp. ttum.]
symboliczna kolorystyka, wzglednie kompozycja, po-
jedynczych autoportretéw czy martwych natur.

Niesamowita zmystowosé, niespozyta sita imaginacji
i ogromna rozpietosé catej twérczosci Kahlo, siega-
jaca od indywidualnie wykreowanej do powszech-
nie akceptowanej symboliki, od kreatywnosci arty-
stycznej do politycznego oskarzenia - podchwycona
zostata przez artystéw, ktérzy zachecajg nas do wie-
loptaszczyznowego dialogu z fenomenem, kitérym
byta postaé Fridy Kahlo.

meXylo = Mexiko & Xylographie
(Meksyk i drzeworyt)

Tematem projektu meXylo jest aktualna grafika mek-
sykanska ze zbioréw w Europie i Meksyku. meXylo
powstal w 2002 roku z inicjatywy niemieckiego twércy
i mediatora kultury Holgera Roicka.

More than any other painter, Frida Kahlo is an epitome
of 20th-century Mexican art. She remains invariably
admired, and her works continue to be studied and
copied. Her oeuvre as well as individualism never fail
to provide inspiration.

The 40 works created by 10 artists as part of the
meXylo project have been intended specifically for
this exhibition. Their authors include both renowned
figures of contemporary Mexican graphic arts as
well as less known names, yet their works all attest
to the fact that Frida Kahlo has not lost fopicality or
relevance. The works displayed here draw on the
crucial stages and themes in Kahlo's oeuvre: the
accident in which she was involved and the pain that
followed, anger and despair, as well as other motifs,
such as the festive attire of the women of Tehuana,
symbiotic colours or the composition of particular
self-Portraits and still lifes.

The extraordinary sensuality, the boundless pow-
er of imagination and the tremendous range of the
entire oeuvre of Kahlo's, spanning both uniquely idio-
syncratic and widely acknowledged symbolism, en-
compassing artistic creativity and political indictment,
were addressed by all the artists, who thus encourage
us fo engage in a multilayered dialogue with the
phenomenon that Frida Kahlo truly was.

meXylo = Mexiko & Xylographie (Mexico and
woodcut)

meXylo is a project focusing on contemporary
Mexican graphic art found in collections across
Europe and in Mexico. meXylo began in 2002 with
Holger Roick, German artist and cultural mediator.

Od 2012 roku przedsiewziecie w pracach organi-
zacyjnych i przygotowywaniu prezentacji obrazéw
wspomaga José Antonio Platas.

GRAFICA - obejmuje w pierwszej linii tylko i wytqcznie
techniki druku wypuktego, takie jak np. drzeworyt,
jak réwniez ogromne spektrum réznych technik alter-
natywnych i cyfrowych;

MEXICANA - wszyscy twércy uczestniczqcy w projekcie
meXylo sq albo Meksykanami, albo mieszkali co naj-
mniej pieé lat w Meksyku;

ACTUAL - zadne z wybranych na niniejszqg wystawe
dziet sztuki nie jest starsze niz dwa lata.

15 lat meXylo: miedzy 2002 a 2005 rokiem stowarzy-
szenie zorganizowalto w Niemczech ponad 30 wystaw
sztuki. Od 2006 do 2008 roku dzieta te prezentowane
byty w stolicy Meksyku, a po 2009 roku w wielu innych
miastach Republiki Meksykanskiej.

W 2013 roku z okazji 100. rocznicy $mierci stynne-
go grafika José Guadalupe Posady stowarzyszenie
meXylo zorganizowato wystawe objazdowq 52 prac
graficznych 13 artystéw plastykéw: pOSADA (13/100).
W 2014 roku stowarzyszenie meXylo zaprezentowato
graficzno-poetycki projekt ROJO AZUL z okazji 100.
rocznicy urodzin meksykanskiego pisarza Oktawio
Paza. Zaprezentowano wtedy 48 grafik 16 artystow
plastykow oraz wybrane utwory prozatorskie pisarza.
Grupe tworzq: Orietta Aguilar (ur. 1966 w CDMX =
Ciudad de Mexico = miasto Meksyk), Alec Dempster
(ur. 1971 w CDMX), Laura Etel (ur. 1982 w CDMX),
Juan Ramén Lemus (ur. 1961 w CDMX), Elsa Madrigal
(ur. 1971 w CDMX), Victor Mora (ur. 1971 w CDMX),
José Antonio Platas (ur. 1964 w CDMX), Holger Roick
(ur. wEssen, Niemcy, 1962), Guadalupe Rosas (ur. 1964
w CDMX) i Margarita Vega (ur. 1974 w CDMX).

In 2012, he was joined by José Antonio Platas who has
been taking care of the organizational and preparatory
side of the undertaking.

GRAFICA - denotes that the project is devoted
exclusively to relief techniques, such as woodcut, also
comprising the extensive spectrum of various alternative
and digital techniques;

MEXICANA - all artists involved in meXylo are either
native Mexicans or have lived in Mexico for at least
five years;

ACTUAL — none of the works selected for this exhibition
was created more than two years ago.

15th anniversary of meXylo: from 2002 to 2005 the
association organized over 30 exhibitions in Germany.
From 2006 to 2008 the works were shown in Mexico
City, and after 2009 toured many other cities in the
country.

In 2013, to celebrate the 100th anniversary of death
of the eminent graphic artist José Guadalupe Posada,
meXylo organized pOSADA (13/100), a travelling
exhibition comprising 52 works by 13 artists.

In 2014, audiences could partake in ROJO AZUL,
a graphic arts & poetry project conceived fo honour
the 100th anniversary of birth of Mexican writer Octavio
Paz. The presentation included 48 graphic works by
16 artists and selected pieces of that outstanding
author. The group’s members are: Orietta Aguilar (born
1966 in Mexico City), Alec Dempster (born 1971 in
Mexico City), Laura Etel (born 1982 in Mexico
City), Juan Ramdén Lemus (ur.1961 w CDMX), Elsa
Madrigal (born 1971 in Mexico City), Victor Mora
(born 1971 in Mexico City), José Antonio Platas (born
1964 in Mexico City), Holger Roick (born 1962 in Essen,
Germany), Guadalupe Rosas (born 1964 in Mexico
City) and Margarita Vega (born 1974 in Mexico City).
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Lavra Etel

Zdublowanie | Duplicity, 2016

suchaigta ' drytip | 40 x 30 cm

Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Victor Mora

Matrioszka | | Matrioshka I, 2016

transfer, tusz | transfer, ink | 40 x 30 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Elsa Madrigal

Urojeni przyjaciele ' The Imaginary Friends, 2016
akwaforta, akwatinta ' efching, aquatint | 18 x 25 cm

Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

José Antonio Platas

Matoméwna Frida | Taciturn Frida, 2016
druk cyfrowy | digital print | 30 x 30 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Guadalupe Rosas

Ksiezyc | Moon, 2016

druk cyfrowy | digital print | 40 x 30 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Orietta Aguilar

Nivanse zycia Il | Shades of Life I, 2016
akwaforta, akwatinta ' efching, aquatint |
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Margarita Vega

Frida, 2016

akwaforta, litografia | etching, lithograph
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

Juan Ramén Lemus

Luka 3 ' 3 Gap, 2016

druk cyfrowy | digital print | 40 x 30 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

40 x 30 cm

Holger Roick

Waluta F | Values F, 2016

druk cyfrowy | digital print | 40 x 30 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group

g

Alec Dempster

Nieskoniczonosé | Infinite, 2016
ksylografia | xylograph 30 x40 cm
Dzieki uprzejmosci Holger Roick & meXylo Group
Courtesy Holger Roick & meXylo Group
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KALENDARIUM ' TIMETABLE

ROK

DIEGO RIVERA

FRIDA KAHLO

1877

Poczatek rzqdbéw generata Porfirio Diaza, ktéry wprowadza centralistyczng dyktature. W dziedzinie kultury i gospodarki kraj

siega do europejskich wzorcow.

1886

8 grudnia w Guanajuato, miejscowosci
znanej z licznych kopaln srebra, przycho-
dzq na swiat José Diego Maria i Carlos
Maria Rivera. Rodzice bliznigt sq nauczy-
cielami.

1888

Brat blizniak Diego Rivery umiera.

1889

Diego zaczyna rysowaé.

1892

Trzecia ,reelekcja” Diaza na prezydenta wywotuje spoteczne protesty.

1893

Rodzina Riveréw przenosi sie do miasta
Meksyk.

1898

Madajgc zaledwie 11 lat, Rivera otrzymuje
stypendium i zaczyna uczeszczaé do
Akademii Sztuk Pieknych San Carlos.

1904

W miescie Meksyk rozpoczyna sie budowa budowa Palacio de Bellas Artes, zaprojektowanego przez Wiocha Adamo Boariego.
Wydarzenia zwigzane z rewolucjg spowodowuja, ze budowa zakohczy sie dopiero w 1934 r.

1905

Bernice Kolko przychodzi na swiat 2 listopada w miejscowosci Grajewo.

Rivera konczy nauke w akademii, odbywa
sie pierwsza wystawa jego prac. Artysta
ofrzymuje czteroletnie stypendium guberna-
tora Jukatanu na pobyt studyjny w Europie.

1906

Podczas masowego strajku gérnikéw z kopalni miedzi w Cananea dochodzi do masakry ludnosci.

1907

W wieku 22 Iat Rivera rozpoczyna studia
w Madrycie.

6 lipca w Coyoacdn na przedmiesciach
Meksyku przychodzi na $wiat Magdalena
Carmen Frieda Kahlo Calderén, cérka
majgcego niemieckie korzenie fotografa
Guillermo Kahlo i jego drugiej zony Matilde
Calderén.

1909

Diego podrézuje do Holandii i Wielkiej
Brytanii, by wreszcie osig$¢ na diuzej

w Paryzu. Szesé lat starsza od niego rosyjska
malarka Angelina Beloff (1879-1949) zostaje
jego partnerkg. Razem przenoszq sie do
Londynu.

1910

Obchody 100. rocznicy uzyskania niepodlegtosci stajq sie poczatkiem rewolucii. Spoteczenstwo domaga sie zakazu ponow-
nego wyboru na urzqd panstwowy. Francisco Indalesio Madero, kandydat opozyciji, zostaje aresztowany na krétko przed
wyborami, a po uwolnieniu ucieka do USA.

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1877 General Porfirio Diaz comes to power; centralist dictatorship. In terms of cultural and economic development, the country
folows the European models.
1886 Dec 8, the twins José Diego Maria and
Carlos Maria Rivera are born in the silver
mining city of Guanajuato in central
Mexico. Both parents are teachers.
1888 Diego Rivera's twin brother dies.
1889 Diego begins to draw.
1892 Diaz’s third “re-election” for president prompts widespread public protests.
1893 The Riveras move to Mexico City.
1898 At the very early age of 11, Diego attends
the National Arts Academy of San Carlos.
1904 The building of the Palace of Fine Arts designed by Italian Adamo Boari begins in Mexico City. Due to the events of the revolution,
its construction will complete only in 1934.
1905 Bernice Kolko is born November 2nd, Grajewo, Poland.
Upon graduating from the academy,
Rivera shows his first exhibition and obtains
a scholarship from the governor of Yucatdn
to embark on studies in Europe.
1906 A massive strike of the copper miners in Cananea ends in a massacre, 1907 begins the 7th term in office of Porfirio Diaz.
1907 At the age of 22, Rivera begins his studies Magdalena Carmen Frida Kahlo Calderdn
in Madrid. is born on July 6th in Coyoacdn, a village
outside Mexico City, to Guillermo Kahlo,
a photographer from Germany, and his
second wife Matilde Calderén.
1909 Diego fravels to the Netherlands and
England, and settles in Paris. Russian painter
Angelina Beloff (1879-1969), six years his
elder, becomes Rivera’s partner. Together
they fravel to London.
1910 The celebrations of the 100th anniversary of Mexican independence lead to the outbreak of the revolution. People demand

the prohibition of multiple re-el

ections. Francisco I. Madero is the opposition can

didate, he has to flee to the USA.

W pazdzierniku Rivera wraca na krétko

z wojazy po Europie, by wzig¢ udziat

w obchodach $wieta niepodlegtosci.

W dniu, kiedy wybuchajq walki, matzon-

ka prezydenta Diaza otwiera wystawe

prac artysty i kupuje szes¢ obrazéw. Na
Akademii Sztuk Pieknych sirajkujq studenci,
domagajqc sie zmiany skostniatych metod
nauczania.

W péiniejszych latach Frida Kahlo bedzie
podawata rok 1910 jako date swoich
urodzin. W tym wiasnie roku wybucha
rewolucja, ktéra stanie sie zaczqgtkiem
wieloletniej wojny domowej.

In October Rivera returns from Europe, to
take part in the 100th anniversary of Mexi-
can independence. On the day of revo-
lutions outbreak, an exhibition of Rivera's
works is opened. Art students go on strike at
the Academy, demanding that the fossilized
methods of teaching be abandoned.

In the later years, Frida Kahlo will maintain
she was born in 1910, the year when the
Mexican Revolution began.
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YEAR

DIEGO RIVERA

FRIDA KAHLO

1911

Madero returns to Mexico with a small army led by Pancho Villa. Diaz goes into exile in France, while Madero is elected president.

In his Plan of Ayala, Emiliano Zapata calls for a land reform.

In April, Rivera goes back to Europe and,
accompanied by Angelina Beloff, sets off
for Spain. Maderos government grants
Rivera an extension of his scholarship.

1913

President Madero is assassinated. Venustiano Carranza, aided by Pancho Villa, Emiliano Zapata and Alvaro Obregdn rises

against the ensuing military dictatorship.

Rivera embraces Cubism. His works are
exhibited atf the Salon D’ Automne,
becomes friends with Piet Mondrian,
Picasso, Braque, Modigliani, Elie Faure,
Severini, Foujita, among others.

1914

Pancho Vila and Zapata enter Mexico City with their froops. Austria’s declaration of war on Serbia marks the beginning of the First

World War.

First solo exhibition at the Galerie Berthe
Weill in Paris. Subsequently, he tfravels to
Mallorca and Madrid.

First health problems, she is suspected of
having contracted polio. Frida's trusted
physician, Doctor Eloesser, will later diagnose
as likely cause of all her ensuing ailments
the congenital malformation of her spinal
column known as spina bifida.

1916

Pancho Villa crosses the US border with his troops; the US retaliate with a punitive incursion info Mexico. President Carranza

convenes the Constituent Assembly.

Angelina gives birth to Rivera's son, Diego.
Simultaneously, Rivera starts an affair with
Marevna Vorobev, a Russian artist.

1917

Mexico's new Constitution is promulgated, thus marking the end of the Mexican revolution. October Revolution in Russia.

Faure.

Diego Rivera's son dies, at the mere age of
14 months. Rivera falls out with the Cubists
and becomes friends with art critic Elie

1919

Revolutionary leader Zapata, lured into a frap, is killed by government forces.

ROK DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
19211 Madero powraca do Meksyku z niewielkg armiq dowodzong przez Pancho Ville. Diaz udaje sie na wygnanie do Franciji,
a prezydentem zostaje wybrany wiasnie Madero. W manifescie zatytutowanym Plan de Ayala Emiliano Zapata postuluje
reforme roing.
W kwietniu Rivera wraca do Europy i udaje
sie z Angeling Beloff do Hiszpanii, gdzie
Diego studiuje twérczos¢ El Greco. Decyzjq
rzgdu Madero stypendium Rivery zostaje
przediuzone.
1913 Prezydent Madero zostaje zamordowany. Venustiano Carranza, u boku ktérego stojg Pancho Villa, Emiliano Zapata i Alvaro
Rivera zaczyna malowaé w manierze
kubistycznej. Wystawia swoje prace
w Salonie Jesiennym (fr. Salon d’Automne).
Przyjazni sie miedzy innymi
Z Mondrianem, Picassem, Brakiem,
Modiglianim, Faurem, Severinim, Foujitq.
1914 Pancho Villa i Zapata wkraczajqg ze swoimi sitami do stolicy. Wraz z wypowiedzeniem wojny Serbii przez Austrie rozpoczyna sie
| wojna swiatowa.
Pierwsza wystawa Rivery w galerii Berthy Pierwsze problemy zdrowotne. Z poczgtku
Weill w Paryzu. Diego podrdzuje nastepnie podejrzewa sie v niej polio. Zaufany lekarz
na Majorke i do Madrytu. Fridy, dr Eloesser, pézniej zdiagnozuje
u niej wrodzonqg wade rozwojowq w postaci
rozszczepu kregostupa, ktéra wedtug niego
byta przyczynq wszystkich pézniejszych
schorzen artystki.
1916 Pancho Villa ze swoimi oddziatami przekracza granice Stanéw Zjednoczonych; w odpowiedzi na terytorium Meksyku wkracza
amerykanska ekspedycija karna. Prezydent Carranza zwotuje zgromadzenie ustawodawcze, ktére ma uchwali¢ konstytucje.
Na $wiat przychodzi Diego, syn Angeliny
i Rivery. Jednoczesnie Rivera zaczyna
romans z Mariewnq Worobiewq, rosyjska
artystkq.
1917 W zycie wchodzi nowa Konstytucja Republiki Meksyku, tym samym rewolucja meksykanska dobiega konca.
Wybuch Rewolucji Pazdziernikowej w Rosji.
Majac 14 miesiecy, umiera syn Diego
Rivery. Rivera porzuca kubizm; zaprzyjaznia
sie z krytykiem sztuki Elie Faurem.
1919 Ginie Zapata, jeden z przywédcow rewolucji, schwytany w zasadzke zastawionq przez sity rzgdowe.
Rodzi sie Marika, cérka Mariewny
Worobiewy i Diego Rivery.
1920 Rodzina Kolko emigruje do USA.

Marevna Vorobev gives birth to Rivera’s
daughter, Marika.

Maluje pierwsze portrety na zlecenie. Wyru-
sza w podréz do Wtoch, by studiowaé przez
17 miesiecy malarstwo freskowe.

1920

Kolko's family emigrates to the USA.

painting.

Starts painting portraits. Goes fo Italy, where
for the next 17 months he will study fresco
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ROK DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1921 José Vasconcelos obejmuje resort edukaciji i rozpoczyna wielki eksperyment szeroko zakrojonej reformy ksztatcenia, przyczy-
niajgc sie réwniez do rozwoju muralizmu. Poczatek gruntownej reformy rolnej.
Po 14 latach spedzonych w Europie Rivera
wraca do Meksyku, pozostawiajqc obie
partnerki i cérke w Paryzu. Rivera otrzymuje
zlecenie na wykonanie muralu w Escuela
Nacional Preparatoria (Panstwowej Szkole
Przygotowawczej) w miescie Meksyk.
Bierze $lub ze swojg modelkq Guadalupe
Marin (1895-1983).
1922 Jozef Stalin zostaje sekretarzem generalnym Partii Komunistycznej ZSRR. We Wloszech teke premiera obejmuje Benito
Mussolini. Obregdn stojq na czele zrywu przeciwko dyktaturze militarnej.
Fanny Rabinowicz Duval przychodzi na swiat 27 sierpnia w Lublinie, Polska.
Diego Rivera zostaje cztonkiem Frida Kahlo uczeszcza do renomowanej
Komunistycznej Partii Meksyku. Escuela Nacional Preparatoria
w miescie Meksyk. Obserwuje Diego Rivere,
ktéry w auli szkoly maluje Akt Stworzenia.
Kahlo zostaje cztonkiem grupy uczniéw
Los Cachuchas i angazuje sie w zwiqzek
mitosny z przywddcq grupy - Alejandro
Gomezem Ariasem.
1923 Zabéjstwo Pancho Villi. Do Meksyku przybywajg Edward Weston i Tina Modotti.
Rozpoczyna prace nad cyklem murali Zaprzyjaznia sie z wloskg komunistkg
w Panstwowej Szkole Rolniczej i fotografkq Ting Modotti.
w Chapingo - dzielo to ukonczy w 1927 r.
- oraz kolejny cykl w siedzibie Sekretariatu
Edukacii, ktéry zostanie ukonczony rok
poiniej.
1924 Vasconcelos sktada dymisje. Tina Modotti i Edward Weston organizujg wspdlng wystawe w Palacio de Mineria.
Umiera Wtodzimierz lljicz Lenin.
1925 Guadalupe Marin rodzi cérke Rivery - Lupe. Odbywa staz v boku grafika Fernando
Rivera wystepuje z partii komunistycznej. Ferndndeza. 17 wrzeénia Kahlo ociera sie
Zaczyna ukazywaé sie periodyk ,Mexican o $mieré, kiedy autobus, ktérym podrézu-
Folkways”; dyrektorem artystycznym je z Alejandro Gémezem Ariasem, ulega
magazynu jest Rivera. wypadkowi. Ciato Kahlo zostaje przebi-
te metalowq poreczg. Podczas dlugiej
rekonwalescenciji Frida zaczyna malowaé.
Rezygnuje ze studiéw medycznych
i opuszcza szkote.
1926 Wojna kulturowa skierowana przeciwko Kosciotowi Katolickiemu doprowadza do wybuchu Powstania Chrystusowcéw

(Cristeros). Edward Weston wraca do Stanéw Zjednoczonych, Tina Modotti pozostaje w Meksyku. Kolko konczy szkote

w Chicago i wychodzi za mqz.

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1921 José Vancoscelos, the newly appointed Secretary of Education, embarks on the large-scale program of educational reform
and the muralist movement. Beginning of the Agrarian reform.
After 14 years spent in Europe, Rivera returns
fo Mexico, leaving both of his partners and
the daughter behind in Paris.
Receives a commission for a mural at the
National Preparatory School in Mexico
City. Marries his model, Guadalupe Marin
(1895-1983).
1922 Joseph Stalin becomes Secretary General of the Communist Party in the USSR. In Italy, Mussolini assumes the office of the
prime minister.
August 28th, Fanny Rabinovich Duval is born in Lublin, Poland.
Rivera joins the Communist Party of Mexico. Kahlo attends the National Preparatory
School in Mexico City. There, she watches
Diego Rivera work on his Creation in the
school’s auditorium.
She joins the pupils group of Los Cachuchas
and starts a love affair with their leader,
Alejandro Gémez Arias.
1923 Pancho Villa is assassinated. Edward Weston and Tina Modotti come to Mexico.
Begins the wall paintings at the National Becomes friends with Tina Modotti, Italian
School of Agriculture in Chapingo, communist and photographer.
a project he is going to complete in 1927,
and another one at the Secretariat of Public
Education, completed in 1928.
1924 Vasconcelos resigns from his office. Tina Modotti and Edward Weston organise a joint exhibition at the Palacio de Mineria
Viadimir llyich Lenin dies.
1925 Guadalupe Marin gives birth to Rivera's Apprenticeship with the printmaker
daughter, Lupe. Fernando Ferndndez.
Rivera quits the Communist Party. On September 17th, she and Alejandro
First edition of the periodical Mexican Goémez Arias are involved in a nearly fatal
Folkways, Rivera is the magazine's artistic bus accident. Frida's body is pierced with
director. a length of an iron railing. During her prolon-
ged recovery, she begins to paint.
She gives up her plan to study medicine
and leaves the school.
1926 Cultural repression of the Catholic church sparks the outbreak of the Cristero Rebellion. Edward Weston returns to the USA,

while Tina Modotti stays in Mexico. Kolko finishes school in Chicago and marries.

Jednq z jego modelek staje sie Tina Modotfti.
Rivera ponownie wstepuje do partii
komunistycznej.

Kahlo maluje swéj pierwszy poriret,
to Autoportret w aksamitnej sukni.

One of his nude models is Tina Modotti.
Rivera rejoins the Communist Party.

Kahlo paints her first self-portrait: it is the
Self-Portrait in a Velvet Dress.
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ROK DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO

1927 Narodziny Ruth, cérki Rivery. Rivera Kahlo wstepuje do partii komunistycznej.

rozwodzi sie z Guadalupe Marin.
Rivera udaje sie do Moskwy na obchody
10. rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej.
1928 Prezydent Obregén zostaje zamordowany. W Zwigzku Radzieckim Lew Trocki zostaje wykluczony z partii i skazany na wygna-
nie z kraju.
Po powrocie z Moskwy Rivera przystepuje Rivera wplata Kahlo i Tine Modotti w mural
ponownie do pracy nad muralami w Sekre- zatytutowany Ballada o rewolucji prole-
tariacie Edukaciji. Tam odwiedza go Frida tariackiej, ktéry powstaje w Sekretariacie
Kahlo, pokazujac mu swoje pierwsze prace Edukacii.
malarskie i proszgc o jego opinie.
1929 W styczniu kubanski rewolucjonista Julio Mella zostaje zamordowany w Meksyku. Podejrzewana o ten czyn Tina Modotti musi
opuscic kraj. Dziatalnosé Komunistycznej Partii Meksyku zostaje zdelegalizowana. Krach nowojorskiej gietdy w Czarny
Czwartek zwiastuje nadejscie Wielkiego Kryzysu.
Fanny Rabel przybywa do Paryza i zaczyna uczeszczaé do szkoly.
Syn Bernice przychodzi na swiat, Bernice uzyskuje obywatelstwo Stanéw Zjednoczonych.
Na klatce schodowej Palacio Nacional Frida Kahlo i Diego Rivera pobierajq sie
Rivera rozpoczyna cykl murali poswieco- 21 sierpnia w Coyoacan.
nych historii narodu meksykanskiego Kahlo opuszcza partie komunistyczng, po
(ukonczy go w 1935 roku). tym jak wykluczony zostaje z niej Rivera.
Na zlecenie ambasadora USA Dwighta
Morrowa Rivera tworzy réwniez freski
w Patacu Corteza w Cuernavaca, za co
zostaje wykluczony z partii komunistycznej.
Zostaje dyrektorem Akademii San Carlos,
ale musi réwniez ustapié z tego stanowiska
juz po kilku miesigcach.

1930 Diego Rivera otrzymuje zlecenia na murale Frida Kahlo towarzyszy Riverze w podrézy
w siedzibie gietdy w San Francisco oraz do Stanéw Zjednoczonych. Podczas pobytu
w Cadlifornia School of Fine Arts. Przez w San Francisco poznaje chirurga Leo
nastepne cztery lata bedzie wraz z Fridg Eloessera, ktdry az do jej $mierci pozostanie
Kahlo mieszkat i pracowat w USA. Radziecki najwazniejszym doradcq Fridy w kwestiach
rezyser Siergiej Eisenstein (1898-1948) rozpo- zdrowia. Kahlo decyduje sie na przeprowa-
czyna zdjecia do filmu Que Viva Méxicol. dzenie zabiegu aborcji.

1931 Zleca architektowi Juanowi O’Gormanowi Podczas 6. Dorocznej Wystawy Towarzystwa
budowe domu i pracowni w dzielnicy San Kobiet-Artystek w San Francisco wystawio-
Angel, w miescie Meksyk. ny zostaje obraz Frieda i Diego Rivera. To
W nowojorskim Museum of Modern Art pierwsze z dziet Fridy pokazane publicznie.
odbywa sie wystawa indywidualna Rivery. Poznaje nowojorskiego fotografa

Nickolasa Muraya, z ktérym nawiqze
wieloletni romans.

1932 W kwietniu Kahlo i Rivera przenoszq sie do W lipcu Frida doznaje poronienia, frafia
Detroit, gdzie Rivera rozpoczyna prace nad wiec na kilka dni do Szpitala im. Henry’ego
muralami w Detroit Institute of Arts. Forda.

We wrzesniu jedzie do Meksyku do umiera-
jacej matki.

1933 Powstaje Liga Pisarzy i Artystéow Rewolucyjnych (LEAR), poprzez ktérq artysci dziatajg na rzecz ruchu robotniczego.

USA zaczyna realizowaé stworzonq przez Roosevelta , polityke dobrosasiedzkg” w stosunkach z Meksykiem.

W Niemczech wtadza przechodzi w rece narodowosocjalistycznej partii Hitlera.

Bernice podrézuje do Europy i uczeszcza na kurs u wiedenskiego fotografa Rudolfa Koppitza.

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO

1927 Birth of Rivera’s daughter Ruth. Subsequen- Kahlo joins the Communist Party.
tly, Rivera separates from Guadalupe Marin.

Diego travels to Moscow fo attend the 10™
anniversary of the October Revolution.

1928 President Obregdn is assassinated. In the Soviet Union, Leo Trotsky is expelled from the party and forced into exile.

Upon his return from Moscow, Kahlo visits Rivera depicts Kahlo and Tina Modottiin
him as he paints, showing him her first his mural Ballad of the Revolution, at the
paintings, asking his opinion. Secretariat of Public Education.

1929 Cuban revolutionary Julio Mella is killed in January; Tina Modotti, suspected of having committed the murder, has to leave the

country. The Communist Party of Mexico is outlawed.
The NY stock-market crash leads to the Great Depression.
Family Rabel emigrates to Paris. Fanny visits primary School there.
Bernice Kolko gives birth to her son and becomes citizen of the USA.
Rivera begins a series of murals about the Frida Kahlo and Diego Rivera are married
history of the Mexican people in the on August 21st in Coyoacdn.
stairway of the Palacio Nacional, a project As Rivera is expelled from the Communist
which is going to last until 1935. Commissio- Party, Frida Kahlo resigns her membership
ned by the US ambassador Dwight Morrow, as well.
Rivera starts working on the frescoes at the
Palace of Cortés in Cuernavaca, and is
expelled from the Communist Party,
because of this cooperation.
Assumes the duties of director of the San
Carlos Academy, but keeps this post only
a few month.

1930 Diego Rivera receives commissions for Frida Kahlo accompanies Rivera to the Uni-
murals at the San Francisco Stock Exchange, ted States. During their stay in San Francisco,
and at the California School of Fine Arts. she meets Dr Leo Eloesser, who will become
During the next four years he and Frida her lifelong and most trusted medical con-
Kahlo live and work together in the USA. sultant. Kahlo undergoes an abortion.
Russian film director Sergei Eisenstein
(1898 - 1948), begins shooting for the motion
picture Que Viva México.

1931 Hires architect Juan O Gorman to build Kahlo’s Frieda and Diego Rivera is shown at
a house and studio in San Angel Inn, in the Sixth Annual Exhibition of the San Francisco
Mexico City. Solo exhibition at the New York Society of Women Artists; this is the very first
Museum of Modern Art. of her works to be publicly exhibited.

She meets the New York photographer
Nickolas Muray, with whom she engages in
a long-lasting affair.

1932 In April, Kahlo and Rivera relocate to Detroit, In July, Frida Kahlo suffers a miscarriage at
where Rivera begins working on a mural at the Henry Ford Hospital.
the Detroit Institute of Arts. In September, Frida returns to Mexico as her

mother is on her deathbed.

1933 Foundation of the Liga de Escritores y Arfistas Revolucionarios (LEAR - League of Revolutionary Writers and Artists.

The USA launch Roosevelt's “*Good Neighbourhood" policy towards Mexico.
Hitler's National Socialists seize power in Germany.
Bernice fravels for two years to Vienna and studies with Rudolf Koppitz, fotography.
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ROK DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO

Mural w Detroit zostaje ukonczony, Rivera W grudniv Frida i Diego wracajq ostatecznie

rozpoczyna prace nad muralem do Meksyku, wprowadzajgc sie do nowo

w Rockefeller Center. Dochodzi do niema- wybudowanego domu / studia w dzielnicy

tego skandalu, poniewaz w muralu znalazt San Angel.

sie rowniez poriret Lenina. Autor odmawia

usuniecia tego elementu dzieta, wiec mural

zostaje zniszczony. Diego, ponizony i rozgo-

ryczony, musi wracaé do Meksyku.

1934 Prezydent Lazaro Cdrdenas (1895-1970) rozpoczyna zakrojone na szerokq skale reformy spoteczne i rolne. Przywrécenie
swobdd demokratycznych. Legalizacja Partii Komunistycznej Meksyku; wiezniowie polityczni wychodzq na wolnosé.

Rivera angazuje sie w romans z Cristing, Frida Kahlo ponownie poddadije sie zabiego-

siostrq Fridy. Po 29 latach budowy Palacio wi przerwania cigzy. Kahlo odkrywa romans

de Bellas Artes w miescie Meksyk zostaje Rivery ze swojq siostrg. Obcina sobie wtosy
wreszcie otwarty. Diego Rivera zostaje i na jakis czas porzuca malarstwo.
poproszony, aby tam odtworzy! zniszczone

malowidto z Nowego Jorku, tzn. Cztowieka

na rozdrozu.

1935 W Patacu Sztuk Pieknych odbywa sie otwarta Frida Kahlo rozstaje sie z Riverq i wprowadza
debata pomiedzy Riverq i Siqueirosem sie do mieszkania w w miescie Meksyk.

o perspektywach rozwoju sztuki w Meksyku. Ma romans z malarzem i grafikiem Ignacio

Inés i Carolina Amor zaktadajq Galerie de Aguirrem.

Arte Mexicano. Po powrocie z wyjazdu do Nowego Jorku
matzonkowie godzq sie i zamieszkujq
ponownie razem w domu w San Angel,
postanawiajqc jednoczesnie zy¢ niezalez-
nie od siebie. Kahlo angazuje sie¢ w romans
z rzezbiarzem Isamu Noguchim.

1936 Rivera przylqcza sie do trockistéw zrzeszo-

nych w ramach IV Miedzynarodéwki.

W Nowym Jorku Siqueiros zaktada

Experimental.

1937 Upanstwowienie przemystu naftowego w Meksyku. Po rozwigzaniu LEAR powstaje kolektyw zwany Ludowq Pracowniq
Graficzng (Taller de Grdfica Popular).

Dzieki wstawiennictwu Rivery Lew i Natalia Kahlo przezywa przelotny romans z Lwem

Troccy uzyskujq azyl polityczny w Meksyku. Trockim.

Wprowadzajg sie do domu rodzicéw Fridy,

czyli do Niebieskiego Domu w Coyoacdn.

1938 Meksyk otwiera granice dla uchodzcéw z Europy. Rodzina Fanny Rabel emigruje do Meksyku.

Do Meksyku przybywa francuski surrealista Kahlo zaprzyjaznia sie z Jacqueline Lambag.

André Breton z zonqg Jacqueline Lambg. Kilka z jej obrazéw nabywa amerykanski

Zatrzymujq sie w domu Rivery w San Angel. aktor Edward G. Robinson. 1 listopada

Lew Trocki, André Breton i Diego Rivera w nowojorskiej Julien Levy Gallery odbywa

piszq razem Manifest dla niezaleznej sztuki sie wernisaz pierwszej wystawy indywidu-

rewolucyjnej. alnej Kahlo, na ktérq sktada sie 25 prac. Au-
torem przedmowy do katalogu jest Breton.
1939 Nazistowskie Niemcy dokonujq ataku na Polske: rozpoczyna sie Il wojna $wiatowa. W Paryzu zaczyna dziataé Polski Rzqd na

uchodistwie (wrzesien 1939 - czerwiec 1940).

Pierwsza wystawa indywidualna Kolko zorganizowana w Nowym Jorku w ramach projektu realizowanego przez Work Progress
Administration (rzgqdowej agendy ery New Deal wspierajgcej m.in. sztuki wizualne).

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO

Mural in Deftroit finished, starfs working on In December the couple returns to Mexico,

the mural at the Rockefeller Center in New and moves into the new house in San

York. A scandal ensues as Rivera incorpora- Angel.

fes Lenin’s portrait info the work, and rejects

to change the image. The entire work is

destroyed. Rivera is returning to Mexico,

humiliated and embittered.

1934 President Ldzaro Cdrdenas (1895-1970) introduces comprehensive social and agrarian reforms. Democratic freedoms are
restored. The Communist Party of Mexico regains legal status while political prisoners are released from prison.

Rivera begins an affair with Frida's sister, Frida has another termination of pregnancy.

Cristina. She discovers Rivera's affair with her sister,

After 29 years in the making, the Palacio de cufts her hair off and gives up painting for

Bellas Artes in Mexico City is finally opened. some fime.

Diego Rivera is invited to reconstruct his Starts an affair with the sculptor Isamu

Man at the Crossroads, which has been Noguchi.

demolished in New York, within its walls.

1935 A public debate between Rivera and Frida Kahlo parts from Rivera and moves

Siqueiros is held at the Palacio de Bellas Artes. info an apartment in Mexico City. She has

The adversaries dispute the future of Mexican an affair with the painter and engraver,

art. Inés and Carolina Amor establish the Ignacio Aguirre.

Galeria de Arte Mexicano. After Frida's return from a trip fo New York,
the couple reconcile and return to live
together in their house in San Angel. Kahlo
starts an affair with the sculptor Isamu
Noguchi.

1936 Rivera joins the Trotskyist Fourth International.

Siqueiros establishes the so-called Experi-

mental Workshop in New York.

1937 Nationalisation of petroleum industry in Mexico Dissolution of LEAR is followed by the foundation of Taller de Grafica Popular
(TGP - People’s Graphic Workshop).

On Rivera's intercession, Leo and Natalya Kahlo and Leo Trotsky have a short affair.

Trotsky are granted political asylum by the

Mexican state. They move into Frida's

parents' house: the Blue House in

Coyoacdn.

1938 Mexico opens its borders to great numbers of refugees exiled from Europe Fanny Rabel’s Family emigrates fo Mexico.

French Surrealist André Breton and his wife Kahlo becomes friends with Jacqueline

Jacqueline Lamba come to visit Mexico; Lamba. She sells some of her paintings to

they stay at Diego's house. Leo Trotsky, the American actor Edward G. Robinson.

André Breton and Diego Rivera draft the On November 1st, Kahlo’s first solo exhibition

Manifesto for an Independent Revolutionary opens at the Julien Levy Gallery in New

Art. York, with 25 paintings on show. Breton
writes the foreword fo the catalogue.

1939 World War Two begins with the German invasion of Poland, Polish government in exile in Paris (September 1939 - June 1940).

Kolko has her first solo exhibition in New York as a WPA Art Project.

Pordzniony z Riverq Trocki wyprowadza sie
z Niebieskiego Domu. Pierwszy zamach na
Trockiego.

Kahlo jedzie do Paryza, gdzie wystawia
swoje dzieta w Galerii Renou et Colle.

Luwr nabywa Rame, obraz autorstwa Kahlo.
Latem matzonkowie rozstajq sie ponownie,
konczqc swéj zwigzek rozwodem, ktéry ma
miejsce w listopadzie.

Rivera falls out with Trotsky, who
subsequently moves out of the Casa Azul.
First assassination attempt on Trotsky.

Kahlo travels to Paris for her exhibition at the
Galerie Renou et Colle. The Louvre acquires
Frida’s The Frame. In summer Rivera and
Kahlo separate for the second time; ultima-
tely their divorce is granted in November.
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ROK DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1940 Niemieckie wojska na ulicach Paryza. W Katyniu NKWD dokonuje mordu na polskich oficerach. Od czerwca 1940 r. polski rzqd
dziata na emigracji w Londynie. W nowojorskim Museum of Modern Art odbywa sie najwieksza jak do tej pory wystawa sztuki
meksykanskiej. Rabel asystuje Davidowi Alfaro Siqueirosowi w pracy nad muralami w budynku meksykanskiego Zwigzku
Zawodowego Elekirykow.
21 sierpnia Lew Trocki zostaje zamordowany Kahlo pokazuje Dwie Fridy i Zraniony st6t
w swoim domu w Coyoacan. podczas Miedzynarodowej Wystawy Surre-
Rivera jest podejrzewany o wspétudziat alizmu w Galerii de Arte Moderno w miescie
w morderstwie, ucieka do San Francisco. Meksyk.
We wrzesniu Frida jedzie do Rivery do San
Francisco. 8 grudnia Kahlo i Rivera pobiera-
ja sie w San Francisco po raz drugi.
1941 Rivera — uwolniony z podejrzen o udziat W kwietniu umiera ojciec Fridy - Guillermo
w zabdjstwie Trockiego — powraca do Meksyku. Kahlo.
Wprowadza sie do Fridy do Niebieskiego
Domu. Pragnie ponownie wstgpic¢ w szeregi
partii komunistycznej, ale spotyka sie
z odmowg. Kontynuuje prace nad muralami
w Palacio Nacional, ktére zajmqg mu nastep-
ne 11 lat.
1942 Po ataku na dwa meksykanskie statki handlowe Meksyk wypowiada wojne panstwom Osi — Niemcom, Wtochom i Japonii.
Podczas Il wojny swiatowej Bernice pracuje dla fabryki Lockheeda w Los Angeles.
Rivera rozpoczyna budowe Muzeum Frida zostaje wyktadowczyniq w Szkole Ma-
Anahuacalli, w ktérym znalezé ma sie jego larstwa i Rzezby, znanej jako La Esmeralda.
kolekcja artefaktéw prekolumbijskich. Gromadzi wokét siebie grupe oddanych
studentéw, ktérzy okreslajqg sie mianem Los
Fridos. Jedng z nich jest Fanny Rabel.
1943 Rivera tworzy dwa malowidta dla Panstwo- Frida pokazuje swoje dzieta na wystawach:
wego Instytutu Kardiologii. Un Siglo del Retrato en México (Stulecie
Uzyskuje profesure w Szkole Malarstwa Portretu w Meksyku) w Bibliotece im. Benja-
i Rzezby znanej jako La Esmeralda. mina Franklina w miescie Meksyk, Mexican
Zatozenie Colegio Nacional, akademii Art Today w Philadelphia Museum of Art
gromadzgcej najwybitniejsze postacie oraz Women Artists w nalezqacej do Peggy
sztuki i nauki Meksyku. Wsréd jej pierwot- Guggenheim Galerii Art of This Century.
nych 15 cztonkdw jest réwniez Rivera. Ze wzgledéw zdrowotnych Kahlo zaczyna
prowadzi¢ zajecia dla studentéw La Esme-
ralda w swoim domu.
1944 Bernice wstepuje ochotniczo jako fotografka do Women's Army Corps (Korpusu Kobiecego Armii USA).
1945 Il wojna $wiatowa dobiega konca. Pierwsza indywidualna wystawa prac Fanny Rabel w Liga Popular Israelita.
Wstep do katalogu napisata Frida Kahlo. Rabel wychodzi za mqz.
Zbiorowa wystawa uczniéw Fridy w Sala de
Artes Plasticas.
1946 Rabel przyjmuje obywatelstwo meksykanskie.

Sekretariat Edukaciji przyznaje Kahlo
nagrode panstwowq za wybitne dokonania
w dziedzinie sztuk pieknych za

Mojzesza (Jqdro Stworzenia) oraz stypen-
dium rzgdowe. Frida przechodszi kilka ope-
racji kregostupa i cierpi na nawracajgce
epizody coraz gtebszej depresji.

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1940 German troops in Paris. The Katyn Forest Massacre. From June 1940 Polish government in exile will reside in London.
The largest exhibition of Mexican art so far opens in New York's Museum of Modern Art.
Rabel becomes assistant of David Alfaro Siqueiros during work for the murals at the Electric workers Union.
Leo Trotsky is assassinated on August Kahlo shows The Two Fridas and The
21stin his house in Coyoacdn. Wounded Table at the Exposicion
Rivera, suspected of complicity in the Internacional del Surrealismo held at the
murder, is forced to flee to San Francisco. Galeria de Arte Modermno in Mexico City. In
September Frida returns to Rivera in San
Francisco. On December 8th, Kahlo and
Rivera are married for the second time in
San Francisco.

1941 Rivera, no longer suspected of being involved Kahlo's father Guillermo dies in April.

in Trotsky’s assassination, returns to Mexico.

They live again at the Casa Azul. He seeks

readmission with the Communist Party, but

again is denied. Rivera continues painting the

murals at the Palacio Nacional, which is going

to take him another 11 years.

1942 After an attack on two Mexican merchant vessels, Mexico declares war on the Axis powers: Germany, Italy and Japan.
Bernice Kolko starts to work for the Lockheed Factory in Los Angeles.

Rivera embarks on the construction of the Frida appointed professor at National

Anahuacalli Museum, which would house School of Painting, Sculpture and Print-

his collection of pre-Columbian artefacts. making known as La Esmeralda. Soon she
has a devoted group of students calling
themselves Los Fridos. Fanny Rabel is among
them.

1943 Rivera paints murals at the Instituto Nacional Kahlo's works are exhibited at Un Siglo del
de Cardiologia. Appointed to a professor Retrato en México (A Century in Portraits)
at La Esmeralda Academy. Foundation of at the Biblioteca Benjamin Franklin in Mexico
the Colegio Nacional, a body of outstan- City, Mexican Art Today at the Philadelphia
ding representatives of arts and sciences; Museum of Art and Women Artists at Peggy
Rivera is among the fiffeen of its initial Guggenheim’s Art of This Century gallery.
members. Given the state of her health, Kahlo is now

confined to teaching her students at her
home.

1944 Kolko becomes member of the US Army corps for women as a photographer.

1945 End of World War Two. Fanny Rabel has her first solo exhibition in the Liga Popular Israelita. Preface of her catalogue written by

Frida Kahlo. Rabel is getting married.
Group exhibition of the Los Fridos at the
Salon de Artes Plasticas.
1946 Rabelis becoming nationalized Mexican.

Kahlo's Moses (The Nucleus of Creation)
wins her the National Prize for Arts and
Sciences; in addition, Frida receives

a government fellowship. She undergoes
numerous spine surgeries and suffers from
recurrent bouts of depression.
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1948 Rivera ponownie wywoluje skandal,
odmawiajgc zamalowania inskrypcji Dios
no existe (Bég nie istnieje) na muralu
Sen o niedzielnym popotudniu
w parku Alameda stworzonym w Hotelu
Reforma.
1949 Pierwszy pokaz sztuki meksykanskiej w Polsce odbywa sie w Poznaniu w ramach Wystawy Grafiki Meksykanskiej. Ekspozycja
odwiedszi réwniez Warszawe, Sopot, £6dz i Wroctaw.
Fanny Rabel staje sie cztonkiniq Taller de Grdfica Popular, TGP.
W Palacio de Bellas Artes odbywa sie Kahlo zostaje ponownie przyjeta do partii
wystawa z okazji jubileuszu 50-lecia pracy komunistycznej w Meksyku.
tworczej Rivery. Kolejne, trzecie juz podanie
Rivery o przyjecie do partii zostaje odrzu-
cone.
1950 Rivera wraz z Orozco, Siqueirosem i Tamayo Pogarszajqcy sie od lat stan zdrowia
reprezentuje Meksyk na biennale sprawiq, ze Frida spedza prawie caty rok
w Wenecji. w szpitalu.
1951 Po 29 latach pracy freski Rivery w Patacu Bernice Kolko przybywa do Meksyku
Narodowym sq wreszcie gotowe. i zaprzyjaznia sie blisko z Diego Riverq
i Fridg Kahlo.
1953 W Meksyku kobiety uzyskujg prawa wyborcze. W marcu umiera Jézef Stalin.
Powstaje malowidto na fasadzie Teatro de W kwietniu w Galerii de Arte Contempora-
los Insurgentes. neo Loli Alvarez Bravo odbywa sie pierwsza
wystawa indywidualna Fridy Kahlo w Mek-
syku. Ku zaskoczeniu wszystkich obecnych
Frida bierze udziat w wernisazu, lezgc na
przyniesionym do galerii tézku.
1954 W miare jak zdrowie Fridy sie pogarsza, pogtebia sie réwniez jej uzaleznienie od lekéw przeciwbdlowych. W czerwcu wywig-
zuje sie zapalenie ptuc; Frida ponownie trafia do szpitala.
2 lipca Rivera wraz z Fridq biorg udziat w demonstracii przeciwko amerykanskiej interwencji w Gwatemali. W trakcie tej mani-
festaciji powstaje ostatnie wspdlne zdjecie ich obojga.
Frida Kahlo umiera w Niebieskim Domu 13 lipca. Diego Rivera zmienia pogrzeb Fridy Kahlo w manifestacje poparcia dla partii
komunistycznej, w efekcie czego zostaje ponownie do przyjety w jej szeregi.
1955 Przez caly rok w Polsce prezentowana jest
zZnaczgca wystawa zorganizowana przez
FNAP, na ktérq sktada sie 400 prac ponad
80 artystéw.
W Warszawie i Krakowie pokazywany jest
réwniez Zraniony stét, dzieto Fridy Kahlo,
ktére od tamtej pory uznaje sie za zaginio-
ne. Sity powietrzne USA przeprowadzajq
naloty bombowe, zrzucajgc bomby na
terytorium Gwatemaili.
Rivera zeni si¢ z marszandkq Emmgq Hurtado Rivera przekazuje Niebieski Dom w rece
i udaje sie do Moskwy, by leczyé chorobe panstwa, by stat sie wtasnosciq narodu
nowotworowa. meksykanskiego. To wiasnie w Casa Azul
ma znalez¢ sie i pozostaé urna z prochami
Fridy Kahlo.
1956 Pierwsza wystawa indywidualna prac Bernice Kolko w Palacio de Bellas Artes.

YEAR DIEGO RIVERA FRIDA KAHLO
1948 Rivera refuses to remove the inscription
“Dios no existe (God does not exist) from the
mural entitled Dream of a Sunday
Afternoon in Alameda Central Park at the
Hotel Reforma, which leads to another
scandal.
1949 First Polish exhibition of Mexican graphic art takes place in Poznan as Wystawa Grafiki Meksykanskiej. The exhibition will later be
shown in Warsaw, Sopot, £tédz and Wroctaw.
Fanny Rabel becomes member of the Taller de Grafica Popular, TGP.
1949 An exhibition celebrating Rivera’s 50 years Kahlo rejoins the Communist Party of
in art is held at the Palacio de Bellas Artes. Mexico.
Rivera’s third application to rejoin the
Communist Party is rejected yet again.
1950 Along with Orozco, Siqueiros and Tamayo, With her health deteriorating for years
Rivera represents Mexico at the Venice now, ahlo spends almost the whole year in
Biennial. hospital.
1951 After 29 years, the work on the frescoes af Bernice Kolko arrives in México and
the Palacio Nacional is finally completed. becomes close friend with Diego Rivera
and Frida Kahlo.
1953 Women in Mexico are granted suffrage. Joseph Stalin dies in March.
Mural on the facade of the Theatro de los Kahlo's first ever solo exhibition in Mexico
Insurgentes. opens at the Galeria de Arte Contempordneo
owned by Lola Alvarez Bravo; Frida can
attends the preview while lying on her bed.
Frida’s right leg is amputated below the
knee.
1954 Deteriorating health causes Frida to become increasingly dependent on painkillers. In June she develops pneumonia; another
stay in hospital follows. On July 2nd, Rivera and Kahlo take part in a demonstration against the US intervention in Guatemala.
During the event, the last known photograph of the couple fogether is faken. On July 13th, Frida dies in the Casa Azul. Rivera
turns Frida’s funeral into a manifestation for the Communist Party, which finally gets him readmitted in its ranks.
1955 Throughout the year, an extensive Exhibition
of Mexican Art, organised by the FNAP
and featuring 400 works by 80 artists tours
Poland.
Among the exhibited works in Warsaw and
Cracow there is Kahlo's Wounded Table,
which since then has been considered lost.
US planes drop bombs on Guatemala.
Rivera marries Emma Hurtado, gallery owner Rivera donates the Casa Azul to the
and collector of his paintings, travels to Mexican people; it would henceforth be
Moscow to have his cancer treated. managed by the state. The urn containing
Frida's ashes is to be deposited for display
at the house.
1956 Bernice Kolko has her first Solo exhibition at the Palacio de Bellas Artes in México City.
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Rivera zamieszkuje u Dolores Olmedo,
swojej dawnej przyjaciétki, w Acapulco.

Rivera moves in with his old friend Dolores
Olmedo in Acapulco.

1957

Diego Rivera umiera 24 listopada. Choé
zgodnie z wolqg Rivery jego prochy miaty
zostaé potgczone z prochami Fridy Kahlo,
pochowano go uroczyscie w tzw. Rotundzie
Wybitnych Mezéw - zatlozonej na planie
kota alei zastuzonych na cmentarzu
Panteén Civil de Dolores.

1957

Rivera dies on November 24th. Although last
will requests that his ashes be commingled
with those of Frida Kahlo, he is buried with
honours among other outstanding Mexicans
in the then Rotunda of lllustrious Men at the
Pantedn Civil de Dolores cemetery.

1959

Otwarcie Muzeum Fridy Kahlo w Niebieskim
Domu.

1959

Opening of the Frida Kahlo Museum at the
Casa Azul.

W kolejnych latach Fanny Rabel angazuje sie w prace nad kilkoma muralami, przygotowuje album Nifios de México
(Dzieci Meksyku), opublikowany w 1959 roku. Podrézuje po Europie i Izraelu, bierze udziat w kilku wystawach.
Umiera 25 listopada 2008 roku.

Bernice Kolko réwniez prezentuje swoje prace na wystawach fotograficznych, m.in. Women of Mexico and Faces of Mexico
(Kobiety Meksyku i Oblicza Meksyku). Podrézuje po niemal catym swiecie i wydaje wiele ksigzek. Umiera 15 grudnia 1970 roku.

In the following years Fanny Rabel is engaged in painting several mural paintings, prepares the graphic Album Children of
México, published in 1959. She fravels a lot to Europe and Israel and has several exhibitions. She dies November 25th in 2008.

Bernice Kolko has likewise a great number of Exhibitions of her photography’s on Women of Mexico and Faces of Mexico.
She travels nearly the whole world and publishes a great number of books. She dies of 15th, December 1970.
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