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WSTEP

Zamek w Poznaniu powstat jako rezydencja cesarza
Wilhelma Il Hohenzollerna. Oddano go do uzytku w 1910 roku.
Charakter nowo powstajacego gmachu okreslony zostat przez
zmiane funkcji samego miasta. Poznan z miasta-twierdzy stat
sie miastem-rezydencja, co miato w zamierzeniu doda¢ splendo-
ru terenowi znajdujgcemu sie na peryferiach Cesarstwa. Zamek
byt ostatnig rezydencja tego typu wybudowana w Europie.
Zaprojektowany zostat przez Franza Heinricha Schwechtena,
znanego m.in. z realizacji Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche
w Berlinie. Nowa rezydencja cesarza petnita wazna funkcje —
nie tyle jako siedziba wtadcy, bo ten pojawit sie w Zamku za-
ledwie kilka razy, ile raczej jako symbol niemieckiej dominacji
na tych terenach. W zwiazku z tym zostata zaprojektowana jako
budowla neoromanska, majaca stanowi¢ czytelne odniesienie do
germanskich zamkéw i sredniowiecznych budowli niemieckich
i innych. Ciekawostka jest to, ze poznanski gmach tak napraw-
de jest patacem, nie ma bowiem charakteru obronnego, a tylko
rezydencjonalny.

Budowla miata czytelny uktad wnetrz. Sktadata sie z czesci
mieszkalnej i reprezentacyjnej z Salg Tronowa oraz wysokiej
wiezy. Czes$¢ reprezentacyjna byta tatwo dostepna, dostepnosé
czesci mieszkalnej byta ograniczona, miata zatem zdecydowa-
nie bardziej prywatny charakter. Podkreslato to oddzielenie mo-
narchy i jego rodziny od poddanych, ktdrzy nie korzystali nawet
z tego samego wejscia do Zamku, jako ze dla cesarza przezna-
czona byta paradna droga rozpoczynajaca sie w przyziemiu wie-
zy. Pézniejsze ingerencje zaburzaja nieco ten pierwotny uktad,
pozostaje on jednak mozliwy do odczytania.

Zamek stanowit najwazniejszy, ale nie jedyny element nowo
powstatej Dzielnicy Zamkowej. Do konica XIX wieku Poznan byt
miastem-twierdzg, ograniczonym w swoich mozliwosciach
rozwoju przez pierscien fortyfikacji. Otwarcie miasta na roz-
budowe umozliwito stworzenie reprezentacyjnej dzielnicy
wzorowanej na wiedenskim Ringu — systemie alei, parkéw
i gmachéw uzytecznosci publicznej. Urbanista odpowiedzial-
nym za opracowanie nowego uktadu byt Joseph Stiibben. Zamek
Wilhelma Il na dtugie lata zdominowat miejski pejzaz Poznania,
stajac sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych budynkdéw.
Rozpoznawalnych, lecz niekoniecznie lubianych. Przez lata
burzliwa historia wptywata bowiem na odczucia poznaniakéw
wzgledem gmachu. Echa dawnych kontrowersji wokét Zamku
pobrzmiewaja réwniez dzis.

Zamek powstat jako rezydencja zaborcy, w zwigzku z czym po-
znanscy Polacy traktowali go jak narzucony symbol obcej wta-
dzy. W roku 1918 przeszedt w rece wtadz polskich. Do 1922 roku
stuzyt m.in. Ministerstwu Bytej Dzielnicy Pruskiej, a jednoczes$nie
od 1919 roku cze$¢ zamkowych pomieszczen zajmowat nowo
powstaty Uniwersytet Poznanski. Do poczatku Il wojny Swiatowej
Zamek stuzyt takze jako oficjalna siedziba prezydentéw Il RP,
goscit w nim réwniez Jézef Pitsudski. W tym okresie miaty miej-
sce liczne préby zmiany germanskiego charakteru budynku, ale
byty one raczej kosmetyczne (wymiana wyposazenia, usunigcie



symboli i napiséw niemieckich) i dotyczyty tylko wnetrz. Zamek
pozostawat jednak obiektem dyskusji i kontrowersji, a réz-
ne gtosy wokoét niego podkreslaty wazng role, jaka odgrywat
w miejskiej przestrzeni.

Wybuch Il wojny swiatowej przyniést ogromne zmiany. Od
1940 roku trwata wielka przebudowa gmachu, majaca na celu
stworzenie godnej siedziby dla Adolfa Hitlera. Catkowicie prze-
ksztatcone zostaty wnetrza, ale istotne zmiany dotknety réwniez
bryty budynku, np. dokonano likwidacji kaplicy i powstat nowy
uktad wejsc¢ . Sytuacja poznanskiej rezydencji byta nietypowa,
Hitler nie wykorzystywat bowiem na swoje siedziby budynkéw
wczesniej istniejgcych. Dla Zamku Wilhelma Il zrobiono wyja-
tek, mimo ze nazisci miedzy innymi polityke tego wtadcy ob-
winiali o trudna sytuacje Niemcdw po traktacie wersalskim.
Rezydencje zachowano, poddano jednak licznym przerébkom.
Adolfa Hitlera w Zamku nigdy nie byto, niemniej od 1943 roku
urzedowat w nim, a takze mieszkat Arthur Greiser — namiestnik
Kraju Warty. Wnetrza, ktére dzis oglada¢ mozna w zachodniej
czesci budowli, w przewazajacej wiekszosci pochodza wtasnie
z tego okresu. Czesciowo uszkodzony podczas walk o Poznan
budynek przetrwat wojne w dos¢ dobrym stanie. Najwiekszym
zniszczeniom podczas ostatnich dni wojny ulegta zamkowa
Wieza Zegarowa, ktérej nigdy nie odbudowano w jej pierwotnej
wysokosci i ksztatcie.

Po wojnie wazyty sie losy Zamku. Powszechna nieche¢ do gma-
chu bedacego symbolem nazistowskiego terroru sprawita, ze na
szczeblu centralnym toczyty sie rozmowy o przysztosci obiektu,
grozito mu wyburzenie. Zdecydowaty jednak wzgledy praktycz-
ne — nowa wtadza réwniez potrzebowata duzych budynkéw mo-
gacych stac sie siedziba biur i urzedéw. Do Zamku wprowadzity
sie wtadze miasta, mianujac go Nowym Ratuszem. To tutaj urze-
dowaty w czerwcu 1956 roku, gdy na Placu Adama Mickiewicza
i pod samym Zamkiem zbieraty sie ttumy protestujacych.

0d lat 60. XX wieku w Zamku miescit sie Patac Kultury, ktory
w latach 90. zostat przeksztatcony w Centrum Kultury ZAMEK.
Poza CK ZAMEK w gmachu ma swoja siedzibe wiele innych in-
stytucji. Do lat 90. XX wieku budynek nie byt objety opieka kon-
serwatorska, co zaowocowato licznymi, niejednolitymi w stylu
ingerencjami w istniejgca przestrzen, np. zabudowaniem frag-
mentow holi wtérnymi scianami. Prawdopodobnie najwazniej-
sz3 architektoniczna zmiang lat 60. byto stworzenie bardzo jak
na owe czasy nowoczesnej sali widowiskowo-kinowej, doskona-
le znanej poznaniakom Sali Wielkiej. Fakt, ze modernistyczne re-
alizacje tego typu nie byty do niedawna doceniane pod wzgledem
estetycznym, oraz kwestie zmieniajgcych sie wymagan tech-
nicznych sprawity, ze dawne wnetrze zaprojektowane przez
Romana Machowiaka zastgpione zostato nowym kompleksem
Sali Wielkiej, ukornczonym w roku 2012. Obecnie we wschodniej
czesci Zamku odbywa sie wiekszo$¢ wydarzen Centrum Kultury
ZAMEK, tam bowiem miesci sie, oprocz Sali Wielkiej, rowniez
Sala Wystaw i Kino Patacowe.

Przez dtugie lata istnienia Zamku jego walory artystyczne znaj-
dowaty sie na dalszym planie. Wielu poznaniakéw ma do bu-
dynku stosunek emocjonalny — najstarsi pamietaja go w roli
siedziby Arthura Greisera, mtodsi brali w nim $luby, jeszcze
mtodsi odwiedzali tu pracownie artystyczne lub Kino Patacowe.
Dzi$ coraz wiecej odwiedzajacych zwraca uwage na ciekawe
wnetrza $wiadczace o fascynujacej, trudnej, cho¢ nie tak znéw
dtugiej historii oraz o sprawnosci technicznej tych, ktérzy odpo-
wiadali za projekt i wystroj wnetrz budynku. Zwiedzanie Zamku
Cesarskiego to coraz czesciej wazny punkt na turystycznej ma-
pie Poznania. Co ciekawe, mozna go byto zwiedza¢ takze w cza-
sach cesarskich, jako ze funkcja propagandowa nie mogtaby
by¢ realizowana, gdyby zabrakto ogladajgcych monumentalny
gmach cesarskiej rezydenc;ji.

Niniejszy album, chociaz nie jest klasycznym przewodnikiem,
stanowi okazje do przyjrzenia sie Zamkowi zaréwno z perspek-
tywy ogromnego gmachu, jak i detali dostepnych temu, kto we-
drujac po zamkowych korytarzach w skupieniu, przyjrzy sie
wszystkim elementom sktadajacym sie na interesujaca catosc.

Album ten daje rowniez mozliwo$¢ zapoznania sie z kilkoma
zamkowymi opowiesciami: 0 Zamku petnym symboli, z ktérych
nie wszystkie sg dzis dla nas czytelne w tym samym stopniu,
0 Zamku wtadcy — cho¢ wtadajgcy Zamkiem zmieniali sie wraz
z przemianami politycznymi i historycznymi, o Zamku wspétcze-
snym, petnigcym zupetnie inng funkcje niz ta, ktéra przewidzieli
jego tworcy, o tajemniczo brzmigcym zamku skandynawskim,
o Zamku materialnym sktadajacym sie z kamienia, drewna,
a nie tylko idei... Wszystkie te zamki, realne w tym samym stop-
niu, wspdlnie sktadaja sie na fascynujacy obiekt stojacy w cen-
trum poznanskiej Dzielnicy Zamkowe;j.

Nie wszedzie w tekscie zachowany zostat porzadek chrono-
logiczny, niektore aspekty w historii obiektu bywaty bowiem
bardziej czytelne na tle konkretnych epok. Kazda opowies¢
jest potaczona z innymi, stanowi jednak samodzielna catosé.
0 budowli tej opowiada¢ mozna na wiele sposobdéw i kazdy
z odwiedzajacych jg gosci moze stworzy¢ wtasna historie, te za-
proponowane w niniejszej ksigzce to jedynie poczatek refleks;ji.
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Zamek w Poznaniu powstat jako siedziba wtadcy. Swoja rezy-
dencjonalna funkcje petnit jednak gtéwnie w wymiarze sym-
bolicznym - budowla miata przypomina¢ ludnosci Poznania,
ze tereny Wielkopolski to prastare ziemie Rzeszy Niemieckiej.
W zwigzku z tym nadano budowli charakter neoromanski, hi-
storyzujacy. Spojrzenie na Zamek z zewnatrz przenosi¢ miato
przechodnia w $wiat niemieckich zamczysk, petnych legend
i budujacych obraz krélewskiej potegi. W srodku oprécz roman-
skich pojawiaty sie takze aluzje gotyckie (np. do wnetrz zam-
ku krzyzackiego w Malborku). Na pierwszy rzut oka wida¢, ze
budowla wpisana zostata w kontekst germanski, nie tylko ze
wzgledow estetycznych, ale przede wszystkim ideowych. Poza
nawigzaniem do wspdlnoty germanskiej waznym punktem
odniesienia byto sredniowieczne Swiete Cesarstwo Rzymskie
Narodu Niemieckiego, bedace w swych zatozeniach kontynuacja
wizji chrzescijanskiego Rzymu, oraz panstwa Karola Wielkiego,
co wyrazato sie w obecnych w poznanskim gmachu odwotaniach
do sztuki rzymskiej (znajdujace sie na wyposazeniu Zamku po-
piersia rzymskich cesarzy) czy inspiracje sztuka Akwizgranu.
Zamek stat sie nosnikiem idei wtadzy.

10

1

Idei, ktéra w poczatkach XX wieku zdawata sie by¢ juz przesta-
rzata. Wilhelm Il stosowat w opowiesci o swym panowaniu ele-
menty odnoszace sie do Sredniowiecznej sakralizacji wtadzy
- koncepcji, ktora w roku 1910 nie miata juz racji bytu. Zamek,
w ktérym monarcha pojawit sie jedynie kilka razy, przypominac
miat o statej symbolicznej obecnosci panujacego.

Germanski charakter gmachu sprawiat oczywiscie problemy
kolejnym uzytkownikom. Zamek byt niemiecki jedynie przez
kilka lat, po | wojnie swiatowej Wielkopolska i Poznah weszty
w sktad Il RP. Nowa wtadza korzystata z obiektu m.in. jako sie-
dziby dla najwyzszych urzednikéw panstwowych podczas ich
wizyt w Poznaniu. Oznacza to, ze rola rezydencji wtadcy zosta-
ta zachowana i byta dla 6wczesnych mieszkancéw Poznania
czytelna — zasadniczo nie zmienita sie zatem funkcja petniona
przez dawng cesarska rezydencje. W tym okresie toczyta sie
walka o symbole. Zaborcy w Poznaniu juz nie byto, ale budowla
stanowita wyrazne $wiadectwo niedawnej germanskiej domi-
nacji. Sprawa stata sie palaca w okolicach roku 1929, gdy oczy
catego swiata zwrdcity sie na Poznan przy okazji organizacji
PeWuKi. Z tego okresu pochodzity proby ,spolszczenia” zam-
kowych wnetrz, do konca lat 30. Zamek byt jednak budynkiem
budzacym kontrowersje.

Prawdziwa zmiana, cho¢ w catkowicie innym duchu, nasta-
pita wraz z wybuchem Il wojny Swiatowej. Nazisci planowa-
li stworzenie w Zamku rezydencji Adolfa Hitlera, opraécz tej
symbolicznej funkcji budynek odgrywat réwniez role realnego
osrodka wtadzy - tutaj urzedowat Arthur Greiser, zywo zainte-
resowany przebudowg; warto pamieta¢, ze to on i jego wspoét-
pracownicy przebywali tu codziennie. Rozmach i skala prac
budzity watpliwosci nawet u niemieckich obywateli Poznania,
wszystkie dyskusje ucinato jednak przypomnienie, ze buduje
sie tu dla Hitlera. Przywotywanie nieobecnej postaci przywodcy
lll Rzeszy legitymizowato zatem wydawanie publicznych pienie-
dzy w wymagajgcym gospodarczo czasie wojennym na przebu-
dowe o ogromnej skali. Kolejny raz poznanski Zamek stuzyt jako
dobitne przypomnienie, kto na tym terenie sprawuje wtadze.
Nadawat sie do tego doskonale, poniewaz mimo zmian wtasci-
cieli w poprzednich dekadach, nie zmieniata sie jego symbolicz-
na funkcja siedziby wtadcy. Dzi$ mozna jedynie wyobrazac sobie
ogrom trudnych emocji, ktére budynek wzbudzat w tym okresie
w sercach polskich mieszkancéw miasta.

Po wojnie planowano wyburzenie Zamku, przebudowanie go,
ostatecznie po wielu dyskusjach na temat losu kontrowersyjne-
go budynku wprowadzity sie do niego wtadze miasta. Dopiero
w latach 60. gmach stat sie Patacem Kultury, przestat zatem
stuzy¢ jako siedziba wtadzy, czy to uosabianej przez jedng oso-
be, czy przez catos¢ systemu.

W dzis neutralnych przestrzeniach wschodniej cze$¢ Zamku
poza samga skala budynku niewiele widaé elementéw swiad-
czacych o jego pierwotnej funkcji. Spacer po zachodnim skrzy-
dle pozwala jednak odnalez¢ wiele $ladéw burzliwej historii
Zamku - rezydencji wtadcy.
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Dzisiejsze zdjecie pokazuje Zamek w innym otoczeniu niz to zna-
ne z fotografii z poczatkow XX wieku. Niektore budynki zostaty
zburzone, pojawity si¢ nowe. Nawet obecnie widoczna jest ska-
la budowli - jest ona gmachem reprezentacyjnym, stuzgcym
konkretnym celom. Nic dziwnego, Ze kolejni wtasciciele, mimo
zmieniajacych sie ideologii, wykorzystywali wybudowany przez
cesarza obiekt jako zrédto prestizu i uwierzytelnienie wtasnej
wtadzy, cho¢ dokonywali w nim zmian.

13
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Zdjecie z roku 1929 pokazuje Zamek w ksztatcie bliskim temu,
jak budowla przedstawiata sie¢ w momencie swego powstania.
Uwage zwraca wyzsza niz obecnie wieza — symbol wtadzy oraz
ogrodzenie oddzielajace rezydencje cesarza od ulicy. Zamek nie
byt w rzeczywistosci tak niedostepny - jesli nie byt w nim obecny
nikt z rodziny cesarskiej, a tak dziato sie najczesciej, budynek
mozna byto zwiedzac.
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Zdjecie przedstawia zaproszenie na raut w Sali Tronowe;j.
Odbyt sie on prawdopodobnie w roku 1921, gdy Jézef Pitsudski
przybyt do Poznania z okazji rocznicy wybuchu Powstania
Wielkopolskiego. Naczelnik Panstwa nie byt w stolicy
Wielkopolski zbyt popularny, jego pobyty w oficjalnej zamkowej
rezydencji to zaledwie kilka wizyt. Animozje miedzy poznaniaka-
mi a Pitsudskim dobitnie pokazuja, ze sam fakt odzyskania przez
Polske niepodlegtosci nie wystarczyt, by kwestie sprawowania
wtadzy przestaty budzi¢ kontrowersje.

Powyzej: zdjecie przedstawia zaproszenie przed konserwa-
cja. Kartonik zostat odnaleziony w prowizorycznej skrytce
w 2019 roku podczas prac konserwatorskich w zachodniej cze-
$ci Zamku.

17




ZAMEK WLADCY

18

Najbardziej czytelnym symbolem wtadzy cesarskiej byt marmu-
rowy tron pierwotnie stojacy w Sali Tronowej, dzi$ ze wzgledéw
praktycznych eksponowany w Sieni Przejazdowej. Imponujacy
rozmiarami i bogactwem symboliki mebel pozwalat unaocznic¢
potege cesarskiej wtadzy, nawet gdy monarcha nie zasiadat na
tronie, bo przez zdecydowana wiekszo$¢ czasu przebywat poza
Poznaniem.

19
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Zdjecie przedstawia wnetrze Sieni Przejazdowej. Przestrzen ta
zostata catkowicie przebudowana w latach 40. i ma dzis ksztatt
typowy dla architektury tego okresu. Jej pierwotna funkcja wciaz
jednak jest czytelna. Do Sieni, znajdujacej sie w przyziemiu wie-
2y, wjezdzat samochodem tylko cesarz i cztonkowie jego rodziny
i stad udawaé sie magt do apartamentéw na pierwszym pietrze
Schodami Paradnymi. Pomieszczenie to uwidaczniato szczegél-
N3 range cesarza, wyniesionego ponad zwyktych smiertelnikow,
ktorzy do Zamku musieli dostac sie jednym z pozostatych wejsé.
Z tej samej drogi korzystaé¢ mogli w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym polscy prezydenci. W latach 40. zmienity sie niektére
elementy uktadu komunikacyjnego tej cze$ci Zamku, ale funkcja
sieni pozostata bez zmian.

21
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Niewielka ptaskorzezba z krélem Dawidem znajduje sie
na kapitelu kolumny przy portalu wejsciowym od strony
al. Niepodlegtosci. Stanowita jeden z wielu elementéw oryginal-
nej dekoracji elewac;ji budynku, stylizowanej na sredniowieczna.
Postac biblijnego kréla Dawida przywotywata na mysl przymioty
dobrego wtadcy i zwycieskiego wodza, nie dziwi wiec jej obec-
nos$¢ na elewacji cesarskiego Zamku.

23
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Widoczna na zdjeciu Sala Kominkowa to wnetrze o szczegélnej
historii. Cesarska kaplica znajdowata sie wtasnie tutaj, zostata
jednak zniszczona i na jej miejscu powstat na pierwszym pie-
trze gabinet przeznaczony dla Adolfa Hitlera, z ktérego ten ni-
gdy nie skorzystat, oraz w gérnej kondygnacji — sala narad dla
Arthura Greisera i jego wspétpracownikéw. Sala ta, inspirowana
architekturg Nowej Kancelarii Rzeszy w Berlinie, stanowi¢ miata
dowéd na pozycje wtadcy, ale ostatecznie swiadczyta réwniez
o kruchosci jego pozycji — nazisci planowali nada¢ Zamkowi
ksztatt catkowicie poddany totalitarnej ideologii, tymczasem
wizja ich nie zostata zrealizowana, a Hitler nigdy nie zasiadt
w swoim poznanskim gabinecie.

25
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Prezentowane na poprzedniej stronie zdjecie Sali Kominkowej
przywotuje na mysl przywddce, ktéry w Zamku nigdy sie nie
pojawit. Tymczasem widoczny na zdjeciu Pokdj Mahoniowy to
pokdj tego, ktéry sprawowat na tych terenach realng wtadze
- nazistowskiego naczelnika Kraju Warty Arthura Greisera.
To ciekawe wnetrze o luksusowym wystroju mocno akcentuje
wszechobecng ideologie nazistowska dzieki uzyciu wyrazistych
symboli (intarsje z czestymi w sztuce lll Rzeszy lisémi debu czy
odwotujace sie do antyku motywy militarne).
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Znajdujaca sie w Holu Kolumnowym ptaskorzezba to
fragment jednej z czterech gipsowych ptyt autorstwa
Ryszarda Skupina, pochodzi z roku 1966. Ta dyskusyjna pod
wzgledem artystycznym praca to jednoczesnie fascynujacy
przyktad ideologicznego podejscia do historii. Sceny
z dziejow Poznania i Wielkopolski przedstawiane sa
w sposo6b daleki od obiektywnego — nacisk potozony jest
czesto na motyw wielowiekowego konfliktu z Niemcami,
co w latach 60. dominowato w historycznej narracji
oficjalnych wtadz, dawato jednak wypaczony obraz
rzeczywistosci.

29
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Zdjecie przedstawia ,,zwycieskie boje z Niemcami” — fragment
ptaskorzezby Ryszarda Skupina. Wydzwiek ideologiczny typowy
dla PRL-owskiej narracji jest jasny — przedstawienie przypomina
o niebezpieczenstwie z Zachodu, sugerujac wymowa catosci, ze
jedynie bliskie relacje z ZSRR uchronia Polske przed ponownym
zagrozeniem.
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Tytut rozdziatu jest oczywiscie przewrotny — Zamek Cesarski
w Poznaniu to historyzujgca budowla XX-wieczna, neoroman-
ska. Dzisiejszy ksztatt budynku jest efektem licznych przebudéw
i ingerencji w oryginalng bryte, zwtaszcza najwiekszej przebu-
dowy z lat 40. Zmiany szczegdlnie widoczne sg we wnetrzach.
Niemniej w momencie swego powstania gmach miat odwoty-
wac sie do niemieckich zamkdéw $redniowiecznych, zaréwno od
zewnatrz, jak i w Srodku. Nie byto to oczywiscie jedyne zrédto
inspiracji — cesarz czut sie spadkobierca Swietego Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego, a zatem w Zamku nie brak
odwotan i do Cesarstwa Rzymskiego, i panstwa Frankoéw, byty
one bowiem waznym ideologicznie symbolem dla niemieckich
cesarzy. Wnetrza projektowano i wyposazano z ogromng sta-
rannoscia, petno w nich byto odniesien zaréwno do istniejacych
zabytkow architektury, jak i do stylow, czy wreszcie — konkret-
nych mebli lub lamp. Dzis$ $redniowieczne inspiracje widocz-
ne s3 gtdwnie z zewnatrz, niemniej i w srodku znalez¢ mozna
odwotania do architektury wiekéw $rednich. Skojarzenia z ar-
chitekturg sredniowieczng nasuwaja sie patrzagcemu pomimo
pozniej dokonanych zmian.

Sama zamkowa w swej pierwotnej formie bryta stanowi synteze
$redniowiecznych zamkéw oraz motywéw znanych z innych te-
renéw zwigzanych ze Swietym Cesarstwem Rzymskim Narodu
Niemieckiego. Uzyty kamienny materiat (piaskowiec), charak-
terystyczne kolumny i kolumienki o rzezbionych kapitelach,
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dominujaca wieza z apsydga, rzezbione portale — wszystkie te
elementy sktadaty sie na catos$¢, budujac narracje o poteznym
sredniowiecznym wtadcy. Wybor epoki, do ktérej twércy sie
odwotywali, nie byt podyktowany wytgcznie wzgledami arty-
stycznymi, cho¢ historyzm chetnie wykorzystywat elementy
romanskie. W przypadku poznanskiej rezydencji odwotanie do
konkretnego okresu historycznego stanowito réwniez aluzje
do wtadzy cesarskiej na tych terenach i do czasu $wietnosci
niemieckich wtadcow. Innymi stowy, gusta artystyczne epoki
i ideologia wspélnie znalazty swoéj wyraz w monumentalnym
neoromanskim zatozeniu. Funkcja Zamku, poza rezydencjonal-
n3, byto zatem stworzenie i podtrzymanie iluzji czysto german-
skiego charakteru wschodnich terenéw Rzeszy. Sredniowieczny
duch stuzyt celom propagandowym.

Zamkowe wnetrza zostaty wyposazone w elementy odwotujace
sie zaréwno do ogélnie rozumianej sztuki sSredniowiecznej, jak
i do konkretnych obiektéw. Mozna byto tu zatem znalez¢ zaréw-
no nawigzania do szeroko rozumianej $redniowiecznej sztuki
norweskiej (Pokdj Nordycki), jak i kopie sredniowiecznych me-
bli (skrzynia ze spiralnymi okuciami z opactwa Saint-Denis) czy
rozwigzania wnetrz (hol-refektarz odwotujacy sie do Wielkiego
Refektarza w zamku w Malborku). Dzisiaj zdecydowana wigk-
szo$¢ przestrzeni prezentuje charakter nadany jej podczas
przebudowy w latach 40. Niemniej zachowaty sie wnetrza, takie
jak Hol Kolumnowy, z oryginalnymi kolumnami o neoromanskim
charakterze.

Dodatkowym elementem budujacym opowiesé o sredniowiecz-
nym wtadcy byta Sala Tronowa z tronem, ktéry nawigzywat do
sakralnej roli monarchy. W poczatkach XX wieku byt to bardzo
juz anachroniczny sposéb myslenia o wtadzy cesarskiej, do-
skonale jednak wpisywat sie w ideaty, ktorych symbolicznym
wyrazem byta poznanska rezydencja. Podobng funkcje petnita
kaplica, odwotujaca sie m.in. do wzoréw bizantyjskich, zlikwido-
wana podczas prac budowlanych z czaséw Il wojny $wiatowe;j.

Zamek byt dominujacym elementem w krajobrazie dzielnicy
cesarskiej; po drugiej stronie ul. Swiety Marcin stanety jednak
w tym samym czasie budynki o odpowiednio mniejszej skali,
rowniez zaprojektowane przez Schwechtena, tworzac wraz
z zamkiem catosciowe zatozenie nadajace tej czesci miasta re-
prezentacyjny charakter. Dzi$ wnetrza gmachu Dyrekcji Poczty
s3 okazja do wyobrazenia sobie, jak oddziatywaty na odwiedza-
jacego pseudosredniowieczne wnetrza zamkowe, zachowaty sie
bowiem w stanie zblizonym do tego z poczatku wieku i w od-
roznieniu od Zamku nie dokonano tam podczas wojny daleko
idacych zmian.

Zdjecia w niniejszym rozdziale skupiaja sie na Sredniowiecznych
odwotaniach wcigz obecnych w poznanskim Zamku. Pozwalaja
dostrzec slady rozmachu zatozenia operujacego aluzjg i dostow-
nym cytatem. Twércy zaktadali jednoczesnie, ze wszystkie te
odwotania beda czytelne dla odwiedzajacych poznanski gmach.
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Zdjecie przedstawia spiralne okucia z zelaza zdobigce skrzy-
nie z debowego drewna. Mebel ten byt prawdopodobnie prezen-
tem dla cesarza od jego matzonki z przeznaczeniem do nowo
powstajacej poznanskiej rezydencji. Petnit funkcje czysto de-
koracyjna, w skrzyni najpewniej niczego nie przechowywano.
Xlll-wieczny oryginat dzisiaj znajduje sie w Luwrze, pierwotnie
nalezat do opactwa Saint-Denis. Na przyktadzie tego mebla
przyjrzeé sie mozna mechanizmowi tworzenia wnetrz pseudo-
$redniowiecznych w poznanskim Zamku - catosé¢ budowaty
wszystkie elementy, te architektoniczne oraz te nalezace do
starannie dobranego wyposazenia.
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Tego typu kolumn byto w Zamku bardzo wiele i do dzisiaj zna-
lez¢ je mozna w niektdrych przestrzeniach. Rzezbione kapitele
odwotuja sie do wzorcéw romanskich, gdzie czesto pojawiaty
sie dekoracyjne motywy geometryczne, roslinne czy zwierze-
ce. Takie opracowanie kamienia wymagato znajomosci $re-
dniowiecznych motywéw, pozwalato jednak na sugestywne
odtworzenie charakteru Xll-wiecznego budynku.
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Neoromarnskie kolumny w poznanskim Zamku miaty zaréwno
rzezbione gtowice, jak i podstawy. Element na zdjeciu to przy-
ktad historyzujgcego ornamentu roslinnego. Motywy dekoracyj-
ne powtarzaty sie w wielu miejscach Zamku, charakteryzowato
je jednak dosc¢ duze zréznicowanie.
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Bogato zdobiony Tron Cesarski to w istocie opowies¢ o wtadzy,
jej przywilejach i obowigzkach. Motywy symboliczne obecne
s3 nie tylko w bogatej ornamentyce, ale takze w wyborze zré-
dta inspiracji dla siedziska wtadcy — stanowi ono odwotanie do
sredniowiecznego tronu biskupiego z Bari, elementy Swieckie
i sakralne s3 tu zatem widoczne w rownym stopniu. Mebel jest
bardzo ciezki, wazy niemal cztery tony, mozna byto jednak roz-
tozy¢ go na mniejsze czesci, co utatwiato transport. Pierwotnie
nalezat do wyposazenia Sali Tronowej, dzi$ stoi w Sieni
Przejazdowej, co pozwala doktadnie go obejrze¢, uniemozliwia
jednak odczytanie cato$ci symbolicznego przekazu w kontekscie
przestrzeni, w ktérej miat sie znajdowac.
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Krzeset takich jak przedstawione na zdjeciu byto w Zamku
Cesarskim wiele, nalezaty one do wyposazenia réznych po-
mieszczen. Réwniez na nich odnalez¢ mozna sredniowieczne
inspiracje — arkadki w dolnej czesci oparcia to odwotania do
sztuki gotyckiej. Meble te doskonale nadawaty sie do tego, by
budowaé¢ sredniowieczny nastréj i tworzyc¢ spdjna catosé zesta-
wiong z réznorakich elementéw.
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Zdjecie przedstawia fragment nieduzego debowego stotu, sta-
nowigcego oryginalne wyposazenie Zamku. Starannie opraco-
wana dekoracja wykorzystuje rézne motywy ornamentalne,
w tym plecionke. Uwage zwraca niewielkich rozmiaréw waz
w dolnej czesci. Wzordw dla catosci szuka¢ mozna w meblach
$redniowiecznych. Ten mebel, jak wiele innych, byt w okresie
powojennym na wyposazeniu urzedu miasta i wrécit do Zamku
po wielu latach.
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Inspiracje twércéw Zamku nie ograniczaty sie do terenéw ger-
manskich. Jednym z najlepiej znanych obiektéw jest stojgca na
Dziedzincu Rézanym Fontanna Lwéw. To nie doktadna kopia, ale
bardzo silne nawiazanie do Xlll-wiecznej fontanny z Dziedzinca
Lwoéw z patacu Alhambra w Grenadzie. Jak widaé, sSredniowiecz-
ne aluzje nie musiaty koniecznie kierowa¢ w swiat sztuki nie-
mieckiej, ale odwotywaty sie takze do tej pochodzacej z basenu
Morza Srédziemnego.
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Sposrod o$miu lwéw podtrzymujacych dolng czasze fontan-
ny jeden wyrdéznia sie detalem dostrzegalnym przy blizszym
spojrzeniu. Wysuniety jezyk zwierzecia wskazuje pétnoc, poma-
ga zatem patrzacemu zorientowac sie w stronach swiata. Ten
szczeg6t dodaje catosci uroku i lekkosci.
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Te niewielkie szklane kostki to zachowane fragmenty mozaiki
znajdujacej sie pierwotnie w cesarskiej kaplicy. Wytworzyta je
firma Pull&Wagner. Zostaty one usuniete w latach 40. podczas
likwidacji kaplicy i przebudowywania jej przestrzeni na potrze-
by stworzenia gabinetu Adolfa Hitlera. Ztote i turkusowe kwa-
draty zdobity przestrzen o charakterze inspirowanym sztuka
bizantyjska.
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Ztoto miato w sredniowieczu silnie religijne konotacje — ta barwa
wykorzystywana byta przy tworzeniu np. wizerunkow swietych.
Mimo uptywu ponad stu lat cienka warstwa ztotej folii pomiedzy
szklanymi ptytkami zamkowej mozaiki zachowata swaj blask.
Dzis, chociaz zachowaty sie zdjecia przedstawiajace nieistnie-
jace wnetrze kaplicy, dopiero fragmenty mozaiki dajg najlepsze
wyobrazenie o charakterze catosci.
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Drewniana szafa nalezaca do pierwotnego wyposazenia Zamku
ozdobiona zostata listwa przedstawiajaca szereg motywoéw, kto-
re trudno jednoznacznie zidentyfikowac. Poniewaz jednak wiele
zamkowych mebli stanowito kopie istniejagcych sredniowiecz-
nych obiektow lub tez wykorzystywato znane z autentycznych
wytworodw sztuki sredniowiecznej motywy, mozna domniemy-
wac, ze i ta szafa miata swéj wzorzec w rzeczywistosci. Mogta
jednak powsta¢ rowniez jako mebel jedynie stylizowany na s$re-
dniowieczny, bez dostownych cytatéw z istniejacych obiektow.
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Przedstawione na zdjeciu wnetrze to przestrzen gabinetu ce-
sarza, ktora w dwudziestoleciu miedzywojennym stuzyta pre-
zydentom Il RP. Zdjecie zrobione zostato w 1929 roku przez
Romana Stefana Ulatowskiego. Widoczne sg elementy wypo-
sazenia stylizowane na sredniowieczne.
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Cesarz Wilhelm Il Hohenzollern byt bardzo zywo zaintereso-
wany Skandynawia. Znat te tereny z czestych wypraw jachtem
Hohenzollern do Szwecji i Norwegii. Jego zainteresowanie do-
tyczyto zaréwno architektury (dragestil), jak i historii. Cesarz nie
zawahat sie wyraza¢ swych sympatii réwniez w bardziej ma-
terialny sposéb — gdy w 1904 roku sptoneto norweskie miasto
Alesund, do zniszczonej miejscowosci poptynety statki z nie-
miecka pomoca humanitarna. Miedzy innymi dzieki temu wspar-
ciu miasto szybko odbudowano i stato sie ono pertg norweskiej
secesji.

Zamek w Poznaniu nie byt jedynym przyktadem odwotan do
Skandynawii w budynkach zaprojektowanych dla cesarza.
Zainteresowania architektoniczne wyrazaty sie np. w ksztatcie
cesarskiego zamku mysliwskiego w Rominten, ktory powtarza
rozwigzania znane ze skandynawskich budowli w stylu smo-
czym (dragestil).

Oczywiscie nalezy domniemywac, ze zainteresowanie regionem
nie bazowato wytacznie na wzgledach estetycznych. Imperialne
podejscie wtadcy uwidaczniato sie rowniez w wyrazaniu inspira-
cji obszarem bliskim kulturowo, odwotujgcym sie do wspélnego
germanskiego dziedzictwa. Architektura stuzyta jako widzialny
znak potegi germanskiej.

W poznanskim Zamku nie zachowato sie niestety jedno z naj-
ciekawszych zamkowych wnetrz, czyli Pokéj Norweski. W po-
mieszczeniu tym, wchodzacym w sktad apartamentéw cesarza,
catos¢ wyposazenia odwotywata sie do Skandynawii. Znajdowaty
sie tam boazerie przywodzace na mysl charakterystyczna ple-
cionke znana z opracowania drewnianego portalu zachodnie-
go stynnego kosciota stupowego w norweskim Urnes. Stojace
w pokoju meble nawigzywaty w swoim ksztatcie do sprzetow
znanych np. ze sredniowiecznej Islandii. Pod sufitem powie-
szona zostata tkanina powtarzajgca motywy ze stynnej tkaniny
z Bayeux, wymieniajgca m.in. imiona skandynawskich wojow-
nikéw. Intrygujacym elementem wyposazenia byt ogromny rég
- prezent dla cesarza od konsula Mohra w Bergen w zachodniej
Norwegii.

Pokéj Nordycki stanowit najdobitniejszy wyraz sympatii cesarza,
nie brak jednak i innych odniesien, np. w Sali Wisby, petnigcej
funkcje holu doprowadzajacego do Sali Tronowej, znajdowaty
sie zyrandole bedace kopiami zyrandoli ze szwedzkiej katedry
w Visby na Gotlandii. Przedstawione na ptaskorzezbach zam-
kowej elewacji sceny walk mozna interpretowac jako walki wi-
kingow ze Stowianami.
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Fotografia przedstawia Pokdj Norweski widziany oczami
Stefana Romana Ulatowskiego w roku 1929. Pomieszczenie to
stuzyto juz celom oficjalnym Il RP, zachowato jednak swdj pier-
wotny, cesarski charakter. W latach 40. kompleks apartamen-
tow cesarza przebudowano, miaty bowiem w nowym ksztatcie
stuzy¢ Adolfowi Hitlerowi. Nie wiadomo, co stato sie z przewa-
Zajaca wiekszoscig widzianych na zdjeciu elementow; to los,
ktory spotkat wiele obiektéw stanowigcych pierwotny wystraj
i wyposazenie Zamku.
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Zdjecie przedstawia pomieszczenie, ktére mniej wiecej od-
powiada lokalizacji Pokoju Norweskiego. Pokéj Orzechowy
na pierwszym pietrze petnit funkcje jadalni w apartamencie
przygotowanym dla Adolfa Hitlera. Wnetrze to, w charaktery-
stycznym stylu statkéw parowych, obite drewniang boazerig, ma
zdecydowany charakter, niemniej brak tu jakichkolwiek aluzji do
pierwotnego wygladu, przywotujacego ducha Pétnocy.




ZAMEK SKANDYNAWSKI 68 69

Pomimo fundamentalnych zmian, jakie zostaty dokonane w la-
tach 40., réwniez w przebudowanym Zamku wprowadzono
elementy nordyckie, mniej jednak ze wzgledu na ich walory
estetyczne, a raczej propagandowe. Jedno$¢ Germandw takze
dla nazistow byta istotna. Widoczne na kartuszu jabtko odnies¢
mozna do ztotych owocéw, ktére znajdowaty sie w posiadaniu
nordyckiej bogini Idunn. Jabtka te obdarzaty spozywajacych je
bogdéw wieczng mtodoscia.
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Greckie stowo symbolon oznaczato przedmiot przetamany na
po6t podczas zawierania umowy — potéwki stanowi¢ miaty znak
rozpoznawczy dla zainteresowanych stron. Skojarzenie dzisiej-
szego pojecia symbol ze stowem greckim nie jest przypadkowe.
Widoczna cze$é symbolu, np. wieniec z lisci laurowych, jest dla
odbiorcy rozpoznawalna jako konkretny element swiata, a jed-
noczesnie odwotuje sie do tresci metaforycznych, w tym przy-
padku zwyciestwa.

Zamek poznanski miat w momencie swego powstania stano-
wi¢ czytelny symbol niemieckiej wtadzy. Znaczenie to wyrazato
sie w dominujgcej nad miastem bryle budynku i w odwotaniu do
niemieckiej historii. Zarazem jednak program symboliczny obec-
ny byt w detalach — w ornamentyce, motywach dekoracyjnych,
wyposazeniu wnetrz. Wszystkie te elementy tworzyty gmach
bedacy czyms$ wiecej niz tylko rezydencjg wtadcy. Zamek stat
sie syntezg germanskiego ducha, byt znakiem przynaleznosci
Poznania i Wielkopolski do Cesarstwa Niemieckiego.

Dla przejmujacych Zamek Polakéw znaczenia te byty oczywiste,
dlatego tez w dwudziestoleciu miedzywojennym pojawita sie
potrzeba zastgpienia tego, co niemieckie, elementami polskimi.
Jak pisat Ludwik Puget: ,Zburzy¢ i postawic inny? Tak oczywi-
Scie, to jedyne naprawde wtasciwe rozwigzanie sprawy. Ale...
pieniedzy na to nie ma dzis, i nie bedzie w najblizszych latach.
(...) Pozostaje jedno (...) Usunaé epopeje zgnebienia stowian-
-sczyzny”. Wykonane wéwczas prace nie wptynety znaczaco na
ksztatt zamkowych wnetrz, miaty jednak wymiar symboliczny
- usunieto wizerunki niemieckich wtadcéw oraz niemieckie na-
pisy i symbole.

Podczas Il wojny $wiatowej nowi wtasciciele Zamku réwniez ko-
rzystali z bogactwa symboliki. Nie wszystkie znaczenia musiaty
by¢ w tym samym stopniu czytelne dla wszystkich odwiedza-
jacych, catos¢ zatozenia opierata sie bowiem na wielowatko-
wym dziataniu — z jednej strony gosci oszatamia¢ miata skala
budynku, pomieszczen, klatek schodowych i korytarzy, z drugiej
—bardziej subtelnie przekazywane tresci ptynety z dekoracji na
kartuszach i ptaskorzezb. Po wojnie Zamek dos¢ dobrze wpi-
sywat sie w swojej formie w gusta nowej wtadzy, korzystajacej
wszak z tych samych symboli.

Spacer po zamkowych wnetrzach i ogladanie elewacji pozwala
odczyta¢ mate opowiesci na tematy bliskie kolejnym wtascicie-
lom Zamku, przedstawione zaréwno dostownie, jak i w bardziej
nieoczywisty sposob. Dzis, po ponad stu latach, narracje kolej-
nych uzytkownikéw Zamku widoczne w zachowanych obiektach
i dekoracjach wzajemnie sie przenikaja, ucinaja i podejmujg wa-
tek w nieoczekiwanych miejscach, co stanowi¢ moze zaréwno
trudnos¢ dla patrzacego, jak i ogromny atut, opowies¢ o nieta-
twej historii. Pokazane na nastepnych stronach zdjecia przed-
stawiaja zaledwie kilka przyktadéw fascynujacych zamkowych
symboli.
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Zdjecie przedstawia fragment dekoracji drzwi drewnianej szafy
stanowigcej oryginalne wyposazenie Zamku. Catosc¢ sktada sie
z kilku elementdw, tutaj widoczny jest mezczyzna, odwrocony
do géry nogami, z jego otwartych ust wydobywaja sie oplatajace
go pedy z debowymi lisémi. To tajemnicze przedstawienie, dla
ktorego trudno znalez¢ wyjasnienie. By¢ moze szafa jest kopia
jakiegos istniejgcego mebla lub tez stworzona zostata specjal-
nie na potrzeby poznanskiego Zamku. Poszczegélne elementy
by¢ moze sktadaja sie na opowies$é, by¢ moze sg ze soba powia-
zane przypadkowo. Z catg pewnoscig postac ta intryguje.
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Meble, ktére stanowity oryginalne wyposazenie Zamku, czesto
byty kopig mebli sredniowiecznych. Ten smok zdobi zamkniecie
skrzyni ze spiralnymi okuciami, ktérej Xlll-wieczny pierwowzér
pochodzi z Saint-Denis. Symbolika jest dyskretna (skrzyni trzeba
sie dobrze przyjrzec), lecz czytelna. Smok odwotuje sie zaréwno
do mitéw i legend europejskich, jak i azjatyckich, zawsze jednak
kojarzy sie z potega i sita.
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Siedzisko Tronu wspiera sie na dwadch stoniach. W pierwszej
chwili wybdér motywu wydaje sie dos¢ nieoczywisty. Twércy
Zamku Cesarskiego korzystali zazwyczaj ze skarbnicy euro-
pejskich motywéw $redniowiecznych, stoh natomiast kojarzy
sie ze sztukg indyjska. W tym przypadku jednak wzorem byt
tron biskupi z katedry San Sabino w Canosa di Puglia, a wy-
konane z greckiego marmuru zwierzeta symbolizowa¢ miaty
wtadze i site — przymioty dobrego wtadcy. Ston moze jednak
reprezentowac takze pamiec, co okazuje sie szczegdlnie inte-
resujace w kontekscie poznanskiej rezydencji, petnej odwotan
do przesztosci.
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Drzwi wejsciowe do pokoi na potudniowym korytarzu parteru
zostaty w latach 40. dodatkowo zaznaczone przez umieszcze-
nie nad nimi kartuszy z dekoracyjnymi motywami. Pierwotnie
kamienne ptaskorzezby byty ztocone. Motywy sie powtarzaty,
znajdowaty sie wsrod nich jabtka, liscie debu z zotedziami, li-
$cie laurowe, szyszki i inne. Na pierwszy rzut oka stanowity one
element czysto ozdobny, prezentowaty jednak bogaty program
symboliczny. Widoczny tutaj bukiet kwiatow oznacza realizacje
nazistowskiego ideatu — jedno$¢ w wielosci, co odnie$¢ mozna
do ttumoéw sktadajacych sie z myslacych tak samo jednostek.
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Poznanska rezydencja przygotowana dla Adolfa Hitlera stata sie
po wojnie siedzibg nowej wtadzy. Widoczny na zdjeciu symbol
wyjatkowo dobrze wyraza tresci ideowe, ktérym w najmniej-
szym stopniu nie przeszkodzita zmiana wtasciciela Zamku,
bowiem zaréwno w Il Rzeszy, jak i w Zwigzku Radzieckim jed-
nym z naczelnych haset byt dobrobyt i urodzaj, ktére doskonale
symbolizujg ktosy zboza. W czasach nazistowskich uzycie tego
motywu mogto stanowié¢ dodatkowe odwotanie do roli, ktéra
w Rzeszy odgrywa¢ miat Kraj Warty — region bedacy spichle-
rzem panstwa, produkujacy zywnos¢.
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Zamkowa wieza zostata czesciowo zniszczona podczas walk
o wyzwolenie Poznania. Rozebrano jej fragmenty i nigdy nie
odbudowano jej do pierwotnej wysokosci. Nie chodzito jed-
nak o wzgledy finansowe, ale ideowe. W momencie powstania
Zamku i pézniej wieza byta jednym z najwyzszych punktow mia-
sta. To bardzo stary symbol wtadzy, znakomicie wpisujacy sie
w symboliczny program cesarza. Powojenna decyzja o nieod-
budowaniu wiezy do pierwotnej wysokosci byta de facto sym-
bolicznag decyzja o obnizeniu rangi catego gmachu.
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Balkon w Wiezy Zegarowej Zamku skupia w sobie jak w so-
czewce ztozona problematyke tresci symbolicznych budynku.
Pierwotnie w tym miejscu miescita sie apsyda cesarskiej kapli-
cy, wybudowanej i wyposazonej z prywatnych srodkéw cesarza.
W dwudziestoleciu miedzywojennym ewangelicka kaplice po-
Swiecono na potrzeby kultu katolickiego. Podczas nazistowskiej
przebudowy kaplice zlikwidowano, w jej miejscu zaplanowa-
no gabinet Adolfa Hitlera. W miejscu dotychczas zajmowanym
przez ottarz pojawito sie wyjscie na nowo wybudowany bal-
kon, z ktérego Hitler miat przyjmowac defilady przechodzace
ul. Swiety Marcin. Decyzja ta niosta ze soba konkretne znaczenia
— miejsce pierwotnie poswiecone sacrum zajmowac miat teraz
przywaddca, obiekt kultu jednostki.
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Liscie debu to motyw, ktéry w zamkowych wnetrzach dostrzec
mozna bardzo czesto. Obecny jest na kartuszach i w intarsjach.
Zdjecie przedstawia fragment boazerii w Pokoju Mahoniowym,
bedacym w czasie wojny gabinetem Arthura Greisera, namiest-
nika Kraju Warty. Rzedy lisci i zotedzi obecne sg w regularnym
uktadzie na wszystkich scianach pomieszczenia. Dab to stary
symbol germanski, chetnie wykorzystywany i przesycony no-
wymi znaczeniami przez nazistéw. Warto wspomnie¢, ze poja-
wiat sie w wojskowych orderach lll Rzeszy (np. Krzyz Rycerski
Krzyza Zelaznego z Li$émi Debu) i w herbie NSDAP. Jego obec-
nos$¢ w gabinecie wysokiego urzednika panstwowego nie dziwi.
Podziw wzbudza jednak znakomity poziom wykonania trudnej
techniki intarsji i dekoracyjno$é motywu.
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Cecha charakterystyczng symbolu jest pewna trudno$¢ w okre-
$leniu doktadnego znaczenia, odsyta on bowiem raczej do pew-
nego obszaru ideowego niz jednej konkretnej tresci. Znakomitym
przyktadem beda ptaskorzezby na zamkowych elewacjach. Dzi$
nie wszystkie odwotania s3 dla nas jasne, co wiecej — trudno
jednoznacznie powiedzie¢, czy niosty one ze sobg spéjny pro-
gram jako cato$¢, poniewaz znaczna ich czes¢ zostata usunieta
w trakcie przebudowy z czaséw Il wojny swiatowej. Te, ktore
mozna ogladacé dzi$, sa tylko pozostatosciami dawnej wiekszej
catosci, jak ta ptaskorzezba przedstawiajaca lisa.

Al




ZAMEK SYMBOLICZNY

92

Ta niewielka zewnetrzna ptaskorzezba widoczna jest od strony
al. Niepodlegtosci. Basn o Czerwonym Kapturku zostata spisana
w poczatkach XIX wieku przez braci Grimm. Mylitby sie jednak
ten, kto potraktuje te opowiesc jako przeznaczong tylko dla dzie-
ci. Germanskie basnie ludowe zbierane przez badaczy postuzyty
jako wazny element budujacy niemiecka tozsamos$c¢ narodowa,
nie powinien zatem dziwi¢ ten basniowy motyw obecny na ele-
wacji cesarskiego Zamku, stanowigcego w zatozeniu swoich
tworcéw synteze germanskosci.
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Ta mata ptaskorzezba znajduje sie przy niewielkiej klatce scho-
dowej prowadzacej z drugiego pietra na trzecie, o mniej repre-
zentacyjnym charakterze. PrzejsScie to oznaczato zmiane strefy
publicznej na pétprywatna — to na tej kondygnacji miescito sie
w czasie wojny m.in. mieszkanie stuzbowe Arthura Greisera.
Putto z buktakiem wina sugeruje, ze te przestrzenie odgrywaja
mniej oficjalng role, wcigz jednak istotnym punktem odniesienia
sg motywy znane ze sztuki klasycznej, tak chetnie cytowanej
przez twoércow sztuki totalitarnej. Lekka tematyka kontrastuje
z powaga odniesienia do antyku.
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W wielu miejscach w Zamku widoczne s3 rozety — czy to w for-
mie niewielkiej ptaskorzezby, czy dekoracyjnego uktadu ptyt
posadzki. Rozeta stanowi symbol solarny, motyw bardzo stary
i obecny w wielu kulturach. W tej formie odniesienia do stonca
zyskujg pewna niedookreslonos¢. Warto mie¢ jednak na uwadze
to, Ze symbolem solarnym byta takze przejeta przez nazistow
swastyka.
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W dwudziestoleciu miedzywojennym tron cesarza zostat prze-
kazany do katedry w Gnieznie. Symboliczny wymiar tego gestu
byt jasny — tron zaborcy trafiat do miejsca kojarzonego z poczat-
kami panstwowosci polskiej. Dzieki tej decyzji mebel ten w do-
brym stanie przetrwat wojne i lata PRL-u, uniknat losu wielu
innych elementdw oryginalnego wyposazenia. Dzi$ prezento-
wany jest w Zamku jako depozyt.
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Przedstawienie lwa i weza przywotuje dobrze znany motyw
symbolicznej walki dobra i zta. Ptaskorzezba ta pojawita sie
w Zamku w latach 40., znajduje sie pomiedzy dawnym holem
recepcyjnym a przedpokojem, w kompleksie pomieszczen pro-
wadzacych do Pokoju Mahoniowego.
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Na intarsji w Pokoju Jesionowym przedstawione sg symbole
nocy. To wybér bardzo odpowiedni w miejscu bedacym przed-
pokojem przed sypialnig przygotowana dla Adolfa Hitlera.
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Zdjecie przedstawia kolejng z intarsji w Pokoju Jesionowym.
Stonce i zboze symbolizujg urodzaj, instrumenty muzyczne
natomiast odwotuja sie do rozrywek , prostego, ciezko pracu-
jacego” ludu. Intarsje te stanowia bardzo efektowny przyktad
programu symbolicznego bedacego jednoczesnie forma atrak-
cyjna pod wzgledem wizualnym.
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W poprzednich rozdziatach opowiesci o Zamku koncentrowaty
sie wokot idei. Zamek to jednak przede wszystkim materia —
kolor, faktura, ksztatt. Dawna cesarska rezydencja sktada sie
z réznych rodzajow kamienia, wielu gatunkéw drewna, z me-
talu i szkta.

Z powodu ingerencji dokonywanych na przestrzeni lat nie mamy
dzis do czynienia z oryginalnym wystrojem z poczatku XX wie-
ku. Zachowat sie zewnetrzny piaskowiec, ktéry stanowi jeden
z najbardziej charakterystycznych elementéw Zamku z zacho-
wanymi ptaskorzezbami na elewacji. We wnetrzach, uksztat-
towanych podczas przebudowy z czaséw Il wojny Swiatowej,
uwage przyciagaja przede wszystkim marmury na posadzkach
i rozne gatunki drewna w pokojach oraz szkto okien i kloszy
lamp. Przestrzenie te na pierwszy rzut oka moga sie wydawac
do siebie podobne, mamy tu jednak do czynienia z drobiazgo-
wym doborem materiatéw.

Konkretne przestrzenie uksztattowane zostaty z rozmaitych
materiatéw. Wazna role odgrywa zaréwno wykorzystany budu-
lec, jak i barwa. Pokdj z drewniang oktadzing oddziatuje inaczej
niz gabinet ze $cianami marmurowymi. R6zne pomieszczenia
drewniane odbierane moga by¢ zupetnie inaczej, zaleznie od
uzytego gatunku drewna.

Istotna role w postrzeganiu Zamku odgrywa takze sam uktad
pomieszczen — obecnosé i liczba otworéw okiennych, drzwi,
a takze ksztatt i wymiary. Niemniej wazne jest rowniez swiatto
—dzienne lub sztuczne, przyttumione lub jaskrawe.

Dodatkowo czasem materiaty poddane zostaty dekoracyjne-
mu opracowaniu, bywaja np. intarsjowane lub ptaskorzezbio-
ne. Niekiedy oddziatujag samym bogactwem swej formy — np.
wielobarwnymi zytkami w marmurze, zachowanym rysunkiem
drewna.

Dla kolejnych uzytkownikéw rezydencji kluczowe byty réwniez
wzgledy niekoniecznie zwigzane z estetyka. Zamek miat by¢ tez
siedzibg wygodnga, i taki wtasnie byt — nowoczesnie wyposazony
w windy i centralne ogrzewanie. Wynika to z dwojakiego rodza-
ju wyznaczonej mu funkcji — tej symbolicznej, wyrazanej m.in.
w ornamentyce i starannym doborze materiatéw, i tej praktycz-
nej — wygodnej siedziby wtadzy, stuzacej urzednikom panstwo-
wym, réwniez tym najwyzszego stopnia.

Materiatowy aspekt Zamku wydaje sie czesto znajdowac nieco
w cieniu symboliki i dekoracji obecnych w poznanskiej budowli.
Nie powinno sie jednak patrze¢ na ten watek tylko jako na ele-
ment stuzebny wzgledem przekazywanych tresci. Materiaty sa
interesujgce same w sobie, s3 czyms wiecej niz tylko ttem dla
opowiesci kolejnych uzytkownikéw, s Zamkiem samym w sobie
— budowl3 stojgca w konkretnym miejscu, w konkretnym czasie,
wzniesiong z konkretnego budulca.
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Zblizenie ukazuje fragment posadzki parteru zachodniej czesci
Zamku. To marmur ammonitico rosso, dekoracyjny i niezwykle
interesujacy ze wzgledu na zachowane w nim amonity - ska-
mieniatosci pochodzace sprzed milionéw lat. Spacerujac po
Zamku, dostrzec mozna wiele skamieniatych stworzen na wie-
ki zastygtych w ptytach marmuru. Jest tak jednak tylko na par-
terze. Posadzki korytarzy | pietra wytozone zostaty tym samym
gatunkiem kamienia, ale bez widocznych amonitéw.




ZAMEK MATERIALNY

112

Na zdjeciu widoczny jest jeden z wielu zamkowych amonitéw na
zawsze zachowany w marmurowej ptycie wykorzystanej w po-
sadzce Sali Kominkowej. Amonity byty gtowonogami wymartymi
pod koniec kredy, s3 tzw. skamieniatosciami przewodnimi, tzn.
pozwalaja okresli¢ wiek skat, w ktorych sie je znajduje.
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Motyw liscia debu pojawia sie w rezydencji wielokrotnie. Tutaj
widoczny jest fragment obramienia drzwi w Holu Kolumnowym.
Stanowi okazje do pordwnania, jak odmienne efekty mozna
uzyskac, stosujac rézne techniki i rézne materiaty przy tym sa-
mym motywie przedstawienia. Uproszczona, syntetyczna for-
ma kontrastuje z bardziej ozdobnymi rozwigzaniami znanymi
z innych miejsc w Zamku, np. intarsji z Pokoju Mahoniowego.

115




ZAMEK MATERIALNY 116 117

Lis¢ debu i zotadz w Pokoju Mahoniowym wykonane zostaty
w technice intarsji. Pozwala ona na dekoracyjne opracowanie
rysunku lisci przy uzyciu drewna o jasniejszym i ciemniejszym
odcieniu.
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Korytarz na drugim pietrze prowadzacy do Pokoju Mahoniowego.
Uwage zwraca rytm, w jakim przeplataja sie przed oczami widza
otwory okienne, drzwi i kinkiety na $cianach.
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Zdjecie przedstawia pochodzace z lat wojennej przebudowy
okno ze znajdujagcym sie ponizej kaloryferem w eleganckiej osto-
nie. Mleczne szyby drugiego pietra zapewniaty doptyw $wiatta
dziennego, ograniczaty jednak widok na dziedziniec. Centralne
ogrzewanie funkcjonowato w Zamku od samego poczatku, jako
Ze siedziba wtadcy miata by¢ przede wszystkim wygodna.
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Pokdj Orzechowy swdéj obecny ksztatt zyskat w latach 40.
XX wieku. Dawny apartament cesarski (do roku 1918 r.) i pre-
zydencki (w dwudziestoleciu miedzywojennym) zostat poddany
przebudowie, by stac sie czescig apartamentu Adolfa Hitlera. To
ciekawy przyktad wykorzystania tzw. stylu statkéw parowych -
eleganckiego i luksusowego, w ktérym dominujgcym elementem
wystroju staje sie drewniana boazeria.
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Zdjecie przedstawia drewniane sciany w Pokoju Orzechowym.
Boazeria jest debowa, pokryta jednak orzechowym fornirem.

Uwage zwraca dekoracyjny uktad naturalnego wzoru na
okleinie.
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Pokdj Brzozowy, stanowiacy czesé tego samego ciggu po-
mieszczenh co Pokdj Orzechowy, réwniez jest przyktadem
stylu statkéw parowych. Odmienny charakter tego wnetrza ma
swoje zrédto w uzyciu innego gatunku drewna o jasniejszej bar-
wie i cieplejszym odcieniu.
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Zdjecie przedstawia fragment posadzki w Pokoju Marmurowym,
stanowigcym czes$¢ amfiladowego ciggu pomieszczen przezna-
czonych dla Adolfa Hitlera. Naturalny rysunek marmurowej ptyty
sam w sobie jest niezwykle dekoracyjnym elementem.
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Drewniane sciany w Pokoju Mahoniowym, bedacym od
1943 roku gabinetem Arthura Greisera, sg przyktadem dekora-
cyjnosci samego drewna — mimo Ze pokdj jest bogato zdobiony
efektownymi intarsjami, rowniez sam czeczot zwraca uwage
abstrakcyjnoscia swych form.




ZAMEK MATERIALNY 132 133

W kadrze widoczny jest fragment korytarza trzeciego pietra
Zamku. Przestrzen ta nie miata tak monumentalnego charak-
teru jak nizsze kondygnacje, ale réwniez tutaj widoczne jest
kompleksowe myslenie o zamkowych wnetrzach, charakte-
rystyczne dla twércéw wojennej przebudowy. Szyby w suficie
przepuszczac miaty swiatto z umieszczonych w dachu swietli-
kéw, zapewniajac tym samym dostep promieni stonecznych do
korytarza, ktéry w wyniku przebudowy odciety zostat od okien
wychodzacych na zamkowy dziedziniec. Dzi$ swiatto padajace
z sufitu ma zrdédto elektryczne.
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Widoczny na zdjeciu kinkiet z kloszem wyprodukowanym na
potrzeby Zamku przez austriacka firme Lobmeyr stanowit je-
den z bardzo wielu elementéw oswietlenia gmachu w czasach
nazistowskich. Elegancka i luksusowa forma, podkreslona przez
rytmiczne rozmieszczenie lamp na korytarzach, miata ogromny
wptyw na charakter wnetrz. Ciekawostka jest to, ze pewna liczba
czesci zamiennych do zamkowych elementéw o$wietlenia z lat
40. przetrwata dziesieciolecia w magazynach firmy Lobmeyr. Na
zdjeciu widoczny klosz jednej z zamkowych lamp.
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Whnetrze Sieni Przejazdowej ma dzi$ charakter nadany mu pod-
czas wojennej przebudowy Zamku. Ciekawy efekt dawato prze-
szklenie poteznych drzwi wychodzacych na wschéd i zachéd.
Dostep naturalnego swiatta pozwalat na uzyskanie zréznicowa-
nych efektéw gry swiatta i cienia w tej przestrzeni.
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Drzwi w Pokoju Jesionowym stanowig przyktad uzycia w jednym
miejscu réznych rodzajéw drewna. Bardzo charakterystyczny | x * :
jest ciemny pasek hebanu — drewna drogiego, luksusowego, ' S —
o bardzo efektownej barwie. Wykorzystanie réznych gatun-
kow materiatu obrazuje duze wyczucie estetyczne twércow B I R o e ™™
zamkowej stolarki. Jak wida¢, pozornie proste rozwigzanie
moze okazac sie réwnie interesujace jak ztozona dekoracja
rzezbiarsko-ornamentalna.
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Niewielka klatka schodowa prowadzaca z drugiego na trzecie
pietro, stworzona w latach 40., zostata w latach 60. wyposazona
w balustrade projektu Romana Machowiaka, autora koncepcji
nieistniejacej juz Sali Wielkiej. Modernistyczna porecz stanowi
ciekawy przyktad wspétistnienia w zamkowych przestrzeniach
réznych porzadkow.
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Schody Granitowe powstaty w czasie przebudowy Zamku w la-
tach 40. Ich monumentalny charakter odpowiada waznej funk-
cji — miaty one doprowadzac interesantéw do gabinetu Arthura
Greisera. Podczas pokonywania meczacej drogi widoczny
jest oniesmielajacy rozmach architektury stuzacej totalitarnej
ideologii.




ZAMEK MATERIALNY 144 145

Kamienny blat komody w Pokoju Orzechowym ma bardzo de-
koracyjny charakter dzieki delikatnemu rysunkowi jasnych linii
zytek na bardzo ciemnym tle.
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Dawny zamkowy ogrdéd dzis$ jest jednym z miejskich parkéw.
Pierwotnie niedostepna przestrzen widziana z lotu ptaka intry-
guje dekoracyjnym uktadem zieleni.
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Dzis dawny Zamek Cesarski to przede wszystkim siedziba
Centrum Kultury ZAMEK. Najwieksza instytucja kultury tego typu
w Wielkopolsce prowadzi dziatalno$¢ w ramach bardzo wielu
dziedzin. Odbywaja sie tu spektakle, wystawy, koncerty, spo-
tkania i warsztaty oraz festiwale. Wiekszosci wydarzen towa-
rzyszy bogaty program edukacyjny, w ktérym pod uwage bierze
sie réowniez potrzeby oséb z niepetnosprawnosciami.

Obecny ksztatt budynku to rezultat dwoch wydarzen, majacych
miejsce juz w XXI wieku. Pierwsze to przebudowa kompleksu
Sali Wielkiej z lat 2010-2012. Dawnga sale widowiskowo-kon-
certowa przebudowano zgodnie ze wspétczesnymi wymogami
technicznymi, oprocz niej jednak poddano catkowitej przebu-
dowie wschodnig cze$¢é Zamku, dzieki czemu powstaty m.in.
Sala Wystaw, Sala Kinowa, przestrzenie na spotkania i warsz-
taty (Scena Nowa, Sala Préb). Drugie to konserwacja zachod-
niego, zabytkowego skrzydta Zamku, ktéra odbyta sie w latach
2018-2020. Podczas prac renowacyjnych przywrécono dawny
blask zniszczonym i zabrudzonym wnetrzom, jednoczesnie po-
wracajac do uktadu pomieszczen z lat 40., np. usuwajac wtérne
Scianki dziatowe. Renowacja ta byta rowniez znakomitg okazja
do zweryfikowania niektérych sadéw na temat architektonicznej
historii Zamku.
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Wschodnia czes¢ CK ZAMEK stanowi dzis miejsce spotkan po-
znaniakow i turystow, ktorzy chca korzystaé z wydarzen kultu-
ralnych w niezwyktej przestrzeni o fascynujacej historii.
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W latach 2018-2020 miata miejsce konserwacja Zachodniego
Skrzydta Zamku Cesarskiego w Poznaniu. Kompleksowej reno-
wacji poddane zostaty elementy stolarki, kamieniarki, sztuka-
terie oraz elementy metalowe w zabytkowych przestrzeniach
gmachu.
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Gra $wiatta i cienia w przestrzeni poddanej renowacji.
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Nieoczekiwany widok w jednej z poddawanych renowac;ji
przestrzeni.
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W trakcie trwania prac konserwatorskich dobrze znane prze-
strzenie zyskiwaty tymczasowo oniryczny charakter, utrwalony
na fotografiach.
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Praca przy renowacji przestrzeni zachodniej czesci Zamku wy-
magata wiedzy i precyz;ji.
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Neon nad drzwiami do Kina Patacowego.
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Whnetrze Kina Patacowego. Pomimo transformacji dawnego
Patacu Kultury w Centrum Kultury ZAMEK tradycyjna nazwa,
dobrze kojarzaca sie poznaniakom z nieistniejaca juz instytucja,
pozostata.
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Przestrzen Sali Wystaw znakomicie nadaje sie na aranza-
cje kameralnych ekspozycji takich jak prezentowana w roku
2019 wystawa ,,Wkraczajac w nowy wymiar. Twérczos$¢ Sophie
Taeuber-Arp”.
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Scena Nowa to kameralna przestrzen, w ktérej odbywaja sie
m.in. spotkania i koncerty. Debata z cyklu ,Nie hanbi, ale... o pra-
cy w Polsce XXl wieku” z 20.03.2019 r.
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Sala Prob stuzy jako miejsce spotkan, warsztatow i éwiczen. To
niewielkie pomieszczenie usytuowane jest na najwyzszym pie-
trze wschodniej czesci Zamku.




ZAMEK WSPOLCZESNY 176 177

Sala Wielka - sala koncertowo-widowiskowa mogaca pomiesci¢
do 900. oséb. Na zdjeciu kadr ze spektaklu ,Wesele” Teatru
pod Fontanna w rez. Janusza Stolarskiego w ramach progra-
mu , Teatr powszechny” z 25.05.2017 r.
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Hol Wielki to dla wiekszosci odwiedzajacych Centrum Kultury
ZAMEK miejsce pierwszego spotkania z instytucja. To tutaj moz-
na kupi¢ bilety na zamkowe wydarzenia, uzyskac informacje,
czesto tez zobaczy¢ eksponowana tu czasowa wystawe.
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Widok na Zamek z balkonu Auli Uniwersyteckiej UAM.
Wspotczesne zdjecie z 2020 roku powtarza w przyblizeniu
znany kadr z roku 1929. Widoczne sg zmiany w bryle budyn-
ku, a takze w najblizszym otoczeniu Zamku.
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Fotografia Romana Stefana Ulatowskiego z roku 1929 - jedna
z wielu dokumentujacych wyglad Poznania i Dzielnicy Zamkowe;j
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Tak wiele sie zmienito,
ale Zamek wciaz trwa, pozostajac waznym punktem na mapie
Poznania - tej oficjalnej i tej osobistej.
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SLOWNICZEK

* Opracowano na podstawie Stownika terminologicznego sztuk pieknych
pod red. Stefana Kozakiewicza, Warszawa 1976.

Apsyda - pomieszczenie na rzucie pétkola, pételipsy itp., zamykajace
nawe lub prezbiterium, czesto o mniejszej od nich wysokosci. Pojawita
sie w starozytnej architekturze Rzymu i zostata przejeta przez
chrzescijanska architekture sakralna.

Czeczota - drewno o dekoracyjnym rysunku stoi w postaci oczek, pla-
mek i zytek, efekt powstaty w wyniku dziatania grzybow i bakterii po-
wodujacych obrzeki drewna.

Fornir — okleina, cienkie arkusze drewna uzywane do oklejania
wyrobow stolarskich.

Historyzm — nawigzywanie do przesztosci, termin zastosowany do
architektury oznacza tendencje do postugiwania sie stylami dawnych
okreséw lub ich poszczegélnymi elementami. Historyzm datuje sie
od 1 pot. XIX wieku.

Intarsja — dekoracja ornamentalna przedmiotéw drewnianych uzy-
skana przez wyktadanie powierzchni drewnianych innymi gatunkami
drewna lub innymi materiatami. Technike te znano juz w starozytnosci.

Kapitel (gtowica) — gérna czes¢ kolumny lub pilastra, uksztattowana
plastycznie. Jest cztonem posredniczagcym miedzy podpora a elemen-
tami podpieranymi. W réznych epokach uksztattowanie plastyczne ka-
piteli ulegato réznym przeksztatceniom.

Kartusz - ozdobne obramienie tarczy herbowej, tablicy, ptaskorzezby
lub malowidta. Jeden z najpopularniejszych motywoéw dekoracyjnych
w sztuce europejskiej XV-XIX wieku.

Mozaika - technika dekoracyjna polegajgca na uktadaniu wzoru
z drobnych kamieni, szkta lub ceramiki na odpowiednio przygotowa-
nym podtozu. Znana juz w starozytnosci.

Okucie — metalowe umocnienie zwykle drewnianych przedmiotéw,
np. drzwi, mebli. Stosowane powszechnie od sredniowiecza, czesto
o dekoracyjnych formach.

Ornament — motyw zdobniczy stosowany w sztukach plastycznych.

Ptaskorzezba (relief) - kompozycja rzezbiarska wydobyta z ptasz-
czyzny ptyty (np. kamiennej lub drewnianej) z pozostawie-
niem w niej tta. Przeznaczona do ogladania wytacznie od frontu.
Portal — ozdobne obramienie otworu wejsciowego, sktadajace sie
z elementow architektonicznych i rzezbiarskich.

Putto — motyw dekoracyjny przedstawiajacy matego, nagiego chtop-
ca. Nawiazuje do antycznych przedstawien Erosa, termin uzywa-
ny byt réwniez w odniesieniu do postaci aniotkéw (np. w sztuce
renesansowe;j).

Rozeta — w ornamentyce motyw stylizowanego, rozchylonego kwiatu.



Wskazowki bibliograficzne

Najobszerniejsza publikacjg poswiecong historii Zamku jest katalog wystawy
z 2003 roku. Opracowanie obszernie opisuje wszystkie momenty w historii obiek-
tu oraz stanowi bogaty zbiér informacji o elementach wyposazenia. Szersze in-
formacje na temat architektury Dzielnicy Zamkowej znalez¢é mozna w ksigzkach
Jana Skuratowicza i Zenona Patata. Ikonografia Zamku opracowana zostata przez
Janusza Pazdera, a szczegétowe zagadnienia dotyczace zapozyczen architekto-
nicznych i ich znaczen omoéwit Maciej Broniewski. W 2012 roku Centrum Kultury
ZAMEK wydato pierwszy powojenny przewodnik po dawnej rezydencji.

Bibliografia

Kaiserschloss Posen. Zamek Cesarski w Poznaniu. ,,Von der Zwingburg” im Osten
zum Kultursentrum ,,Zamek”. Od pruskiej ,warowni na wschodzie” do Centrum
Kultury ,Zamek”, Katalog wystawy, red. Pazder Janusz, Zimmermann Evelyn,
Potsdam-Poznan 2003.

Kozakiewicz Stefan, Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1976.

Patat Zenon, Pazder Janusz, Poznan. Dzielnica Zamkowa, Poznan 2011.

Puget Ludwik, Spolszczenie Zamku poznanskiego, Kurier Literacko-Naukowy,
dodatek do llustrowanego Kuryera Codziennego, nr 156, 10.06.1929.

Szymaniak Maciej, Przewodnik po Zamku Cesarskim w Poznaniu, Poznan 2020.



Zabytkowe wnetrza Zamku wypiekniaty.

¥ i

il

Przekonajcie sie sami!

Konserwacja reprezentacyjnych
wnetrz zachodniej cze$ci dawnego Zamku Cesarskiego w Poznaniu
i ich adaptacja celem efektywnego wykorzystania dziedzictwa kulturowego

Zrealizowano ze $srodkéw Programu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020

Fundusze
Europejskie

Infrastruktura i Srodowisko

m—

Rzeczpospolita
Polska

CENTRUM
KULTURY
LAMEK

Unia Europejska
Europejski Fundusz
Rozwoju Regionalnego




Tekst albumu: Agata Miatkowska-Gotdyn
Opracowanie: Dziat Promocji CK ZAMEK
Wydawca:

Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu,

ul. Sw. Marcin 80/82, 61-809 Poznanh

tel. +48 61 64 65 276,

e-mail: sekretariat@ckzamek.pl
www.ckzamek.pl

Zdjecia wspoétczesne: Maciej Kaczynski
Zdjecia archiwalne: fotografie Romana
Stefana Ulatowskiego z teki,,Zamek
Poznanski, wiek XX, czes¢ wtéra”,
opublikowana za zgodg Biura Miejskiego
Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu
Korekta: Stowa na warsztat
Koordynacja: Karolina Krychowska
Projekt graficzny: YOS Studio

Wszelkie prawa zastrzezone.

Poznan 2020

ISBN: 978-83-956168-1-5

CENTRUM

KULTURY POZnaﬁk

IAMEK




B =

i =y
i e




